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Á R V E R É S I  F E L T É T E L E K C   

1. A Kieselbach Galéria Kereskedelmi Kft.(1055 Budapest, Szent  István krt. 5. ) - 
továbbiakban: Aukciósház – a jelen katalógusban szereplô elôre meghirdetett idôpontban 
és helyszínen az árverési tárgyak - továbbiakban árverési  tételek – tulajdonosai, vagy  
eladásra jogosultjai, - továbbiakban: Árvereztetôk - megbízása alapján árverést rendez és 
vezet. Az Aukciósház az árverést az Árvereztetôk megbízásából mint kereskedelmi képviselô 
szervezi, rendezi és vezeti.

2. Az Aukciósház katalógust ad ki az aukciós tételekrôl, melyek az  
árverés elôtti kiállításon megtekinthetôk. A katalógus leírásai és az illusztrációk kizárólag 
azonosításként  szolgálnak, így a vevôknek saját maguknak kell – az árverést megelôzôen –  
meggyôzôdniük az árverési tételek állapotáról, és arról, hogy azok megfelelnek-e 
a  katalógus leírásának. Az Aukciósház árverési katalógusai rendelkezésre állnak a kiállítás  
idejére a kiállítás helyszínén, illetve az árverés idejére az árverés  helyszínén. 
Az Aukciósház fenntartja a jogot, hogy a katalógusban szereplô egyes  
tételek árverésre bocsátását mellôzze.

3. Árverezni kizárólag – az aukció megkezdése elôtt név, lakcím és telefonszám szerint 
regisztrált – licitáló tárcsával lehet. A vevôk a tárcsa átvételével, mint rámutató maga-
tartással kifejezik,  hogy az Árverési Feltételeket magukra nézve kötelezônek fogadják el.

4. Az árverés az angol-szász becsáras szisztéma szerint kerül megrendezésre. Az árverés 
vezetôje az árverési tételeket a katalógusban megjelölt  sorrendben élôszóval röviden 
bemutatja és kihirdeti a kikiáltási  árat – mely nem lehet magasabb az alsó becsértéknél -, 
az árverési vevôk pedig a számozott licitáló tárcsa feltartásával teszik meg ajánlatukat. 
Ha a kikiáltási árra több vételi ajánlat érkezik, az árverésvezetô a  licitlépcsônek megfe-
lelôen emeli az árat mindaddig, amíg csak egy licitáló marad és a leütéssel létre nem jön az 
adás-vétel. Így a tárgy vételi jogát leütéssel az az árverési vevô szerzi meg, aki a legmaga-
sabb érvényes árajánlatot teszi, kivéve, ha védett tárgy esetében a 2001. évi LXIV. Tv.-ben 
biztosított elôvásárlási jogát a magyar állam érvényesíti. A tételek a kikiáltási ár alatt nem 
vásárolhatók meg.

5. Tilos mindenféle összebeszélés vagy vállalkozás, amely arra irányul, hogy harmadik 
személyeket, a piaci árat lényegesen meghaladó vételár kínálatára rávegyen, illetve így 
megkárosítson.

6. Az elsô vételi ajánlat a kikiáltási ár összege, minden további ajánlat pedig az utolsó 
árajánlat szerint növelt összegû árajánlatot jelenti.

7. Ha a vevô személye az árverés során valamilyen okból nem állapítható meg, akkor az 
aukciós tétel árverezését újra lehet kezdeni. A vevôk azonban az árverés végén az el nem 
kelt tételek újraárverezését kérhetik.

8. A vevô az árverési tétel tulajdonjogát akkor szerzi meg, ha a vételárat maradéktalanul 
megfizette és az árverési tételt az Aukciósháztól átvette.

9. A vételár összege a leütési ár, és a közvetítôi díj együttes összegébôl tevôdik össze.

10. A vevô választása szerint vagy a teljes vételárat, vagy annak  legalább 20 százalékát, 
mint foglalót az árverésen azonnal tartozik  kifizetni készpénzben vagy bankkártyával. 
Ha a teljes vételár egy összegben az árverésen kifizetésre kerül, úgy a tárgy a helyszínen 
átvehetô.

11. Az Aukciósház biztosítja annak lehetôségét, hogy az árverési vevô a foglalót meghala-
dó vételárrészt az árverés idôpontjától  számított 7 napon belül egyenlítse ki az Aukciósház 
székhelyén, a 1055 Budapest Szent István krt.  5. sz. alatt. Ez esetben az árverési vevô 
a tárgyat csak akkor veheti át, ha az árveréstôl számított 7 napon belül kiegyenlítette a 
teljes vételárat. A vételárba a foglaló összege - határidôben történô teljesítés esetén- 
beleszámít.

12. Amennyiben a megadott határidôig a vevô a tárgy átvételére nem  
jelentkezik, úgy az Aukciósház fenntartja magának azon jogát, hogy az árverési  
vevô ajánlatát érvénytelennek tekintse és a foglaló összegét megtartsa.

13. A vevô közvetítôi díjat tartozik fizetni, melynek összege alapesetben a  leütési 
ár 23 százaléka, mely tartalmazza a közvetítôi díjat is.

14. A vevô a vételár kiegyenlítését követôen köteles gondoskodni a  megvett tárgy 
elszállításáról saját költségére és felelôsségére. Ennek elmulasztása esetén az Aukciósház 
nem felel a tárgy  sérüléséért, vagy elvesztéséért, és az árverést követô 20. naptól a  
vételárra számított havi 5 % tárolási díjat számol fel. Ha az árverési vevô az árverést kö-
vetôen 6 hónapon belül nem  szállítja el a tárgyat, úgy azt az Aukciósház - felszólítás után 
-  szabadon értékesítheti és költségei levonása után a fennmaradt összeget a vevô javára 
letétként ôrzi.

15. Az árverési katalógusban „VÉDETT”, vagy „NO EXPORT” jelzéssel szereplô tárgyakat 
Magyarországról véglegesen kivinni nem lehet /2001. évi LXIV. Tv. 59. § (1) bek. b. /pont/.
A „VÉDETT” jelzésû tárgyak tulajdonosát a Kulturális Örökségvédelmi  
Hivatal nyilvántartásba veszi a tulajdonos változás pedig bejelentési  
kötelezettség alá esik /2001. évi LXIV. Tv. 52. § (3) bek./
Amennyiben a tárgyat az árverési vevô exportálni szeretné, akkor az Aukciósház a kiviteli 
engedély költségét  - exportköltség - továbbszámlázza az árverési vevôre. 
Árverési vevô a kiviteli engedély elkészültét követôen köteles gondoskodni a megvett tárgy 
elszállításáról saját költségére és felelôsségére. 
A kulturális javak külföldre vitelérôl a 2001. évi LXIV. Tv. rendelkezik.
A kulturális javak véglegesen csak az e törvényben meghatározott módon vihetôk ki az 
országból. Kérjük, hogy exportálási szándékukat fizetés elôtt elôre jelezzék.

16. Amennyiben az árverési vevô személyesen nem kíván részt venni az  árverésen, úgy az 
általa adott vételi megbízás alapján helyette az  Aukciósház - a megbízásnak megfelelôen – 
teszi meg a vételi ajánlatokat. Vételi megbízást a kiállítás ideje alatt fogadunk el.
Kérjük, hogy vételi megbízásaikat az árverést megelôzôen 24 órával  
eljuttatni, vagy 00-36-1-269-2219 faxszámra elküldeni szíveskedjenek. 

17. A vételi megbízás elfogadásához 20 % elôleg befizetése szükséges, amely sikertelen 
licitálás esetén visszajár. Ha a vételi megbízás  sikeres, az elôleg teljes összegét foglalónak 
kell tekinteni,  egyebekben pedig a személyesen jelenlevô vevôre vonatkozó szabályokat  
kell alkalmazni. 
Ha ugyanarra a tételre harmadik személy magasabb összegû megbízást ad,
vagy az árverési vevôk magasabb vételi ajánlatot tesznek, a távollevô  
árverési vevô az árverés után az elôleget minden levonás nélkül visszakapja.
Lehetôség van telefon keresztüli árverezésre is. Ebben az esetben bankgarancia szükséges. 
Telefonos vételi megbízás esetén, ha a hívott fél bármilyen oknál fogva nem elérhetô, 
a megbízás kikiáltási áron való vételi szándéknak tekintendô. Az esetlegesen felmerülô 
telekommunikációs problémákért felelôsséget nem vállalunk.
Azonos összegû vételi megbízások esetén a korábban érkezô vételi  megbízást részesítjük 
elônyben.

18. Amennyiben az árverési vevô a foglaló vagy a vételár összegét banki utalásal egyenlíti 
ki, az a S.W.I.F.T.: UBRTHUHB Raiffeisen Bank Rt-nél vezetett 
(1133 Budapest Váci út 116-118.) 12001008-00214850-00100003 sz. / IBAN 
HU05120010080021485000100003/ bankszámlára utalandó. Az esetleges árfolyam-
különbségekbôl adódó problémák elkerülése végett  kérjük külföldi utalás esetén 
a vételár összegét forintban megadni.

19. A vételár az árverési vevôk nyilvános vételi ajánlatai alapján alakul ki, ezért a vételárért 
az Aukciósház nem tartozik felelôsséggel, és nem kötelezhetô arra, hogy az árverési tételt 
ugyanazon áron egy késôbbi árverésre bocsássa. 

20. Abban az esetben, ha az árvereztetô és a nyertes ajánlattevô azonos személy, 
adás-vételi szerzôdés nem jön létre, a foglaló visszajár, az ajánlattevô azonban köteles az 
elôbbiekben meghatározott közvetítôi díjat az Aukciósháznak megfizetni.

21. Az árverési tételek szavatosság nélkül, minden hibájukkal és  hiányosságukkal együtt 
abban az állapotukban kerülnek eladásra, amelyben az árverés idején vannak.

22. Az Aukciósház valamennyi árverésre kerülô tárgy eredetiségéért szavatosságot vállal. 
A leütés után kifogásnak, vagy felszólamlásnak nincsen helye kivéve,  ha a tárgy hamis – 
bár a katalógusban eredetinek van feltüntetve. Ebben az esetben az árverési vevô írásban, 
a tárgy származásával,  vagy eredetiségével kapcsolatban felmerült elsô kételyétôl 
számított 3 hónapon belül, de legkésôbb az árverés napjától számított 5 éven  belül 
felszólamlással élhet.

23. Az Aukciósház vállalja, hogy az adás-vételi szerzôdés megkötésétôl  számított 5 éven 
belül a felszólamlótól az értékesített tárgyat a leütési ár, valamint az  árverési közvetítôi díj 
összegének ellenében visszaveszi, amennyiben  arról független igazságügyi szakértô hitelt 
érdemlôen megállapítja, hogy nem eredeti.

24. A katalógusban jelzett euro árak kizárólag információs céllal szerepelnek 
a katalógusban. Az elszámolás alapja minden esetben a vételár kiegyenlítése napján  
érvényes valutaárfolyam.

25. Jelen feltételek pontjaiban nem szabályozott kérdésekben a Ptk.  
paragrafusai az irányadóak, vitás kérdések esetén a felek alávetik  
magukat a Fôvárosi Bíróság illetékességének.
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1. Kieselbach Gallery Trade Ltd.(H-1055 Budapest, 5 Szent István krt.) (hereinafter referred 
as “Auction House”) organizes and conducts an auction on the commission of the owners 
of the objects to be auctioned and listed in this catalogue (hereinafter referred as “Lots”)  - 
or those who have the right to sell them - (hereinafter referred as “Vendors”). 
The time and the venue of the auction was previously announced and published in this 
catalogue. The auction is organized, handled and conducted by the Auction House, acting 
as a trading agent on behalf of the Vendor.

2. The Auction House publishes a catalogue of the lots to be auctioned, which can be 
viewed during the exhibit prior to the sale. Descriptions and illustrations in the catalogue 
are for identification only, therefore buyers shall carefully inspect the conditions of each 
lot prior to the sale and shall decide whether the lot is in accordance with its description. 
The catalogues of the Auction House are available at the exhibition and at the venue 
of the auction during the sale. The Auction House reserves the right not to auction certain 
lots published in the catalogue.

3. It is only possible to participate in the bidding with a numbered bidding paddle. 
The paddles shall be registered by name, address and phone number before the auction. 
Buyers acknowledge to accept the conditions of the sale by receiving the paddle, conside-
red as implied conduct.

4. The auction is conducted according to the international practice by giving estimates 
to each lot. According to their order of appearance in the catalogue, the auctioneer briefly 
describes each lot and announces the starting price, which cannot be higher than the low 
estimate. Buyers indicate their wish to place a bid by raising their numbered paddles. 
In case there is more than one bid for the starting price, the auctioneer increases the bid 
by increments until only one bidder remains and the purchase is made by the lot being 
knocked down. The highest bidder acknowledged by the auctioneer shall be the buyer at 
the hammer price, thus getting the right to purchase the lot unless, in case of protected 
objects, the Hungarian State exercises its preemptive right given by the Law of 2001./ LXIV. 
The lots are not allowed to be purchased below the starting price.

5. It is forbidden to collude or attempt to make any third parties offer a price, which consi-
derably exceeds the market price therefore causing damage to these parties.

6. The first offer is the amount of the starting price, all the further offers mean 
the increased amount according to the last offer.

7. The item may be reauctioned  provided for any reason the identity of the buyer remains 
unknown during the auction. Unsold lots may be reauctioned at the end of the sale upon 
buyers’ request.

8. The possession of the item purchased can be handed over to the buyer on condition 
that the total purchase price is fully paid up and the buyer receives the lot from 
the Auction House.

9. The purchase price consists of the amounts of the hammer price and the agency fee.
 
10. The buyer shall pay the full purchase price in cash or by credit card immediately after 
the sale or a minimum of 20% of the purchase price as a deposit. 
In case the total purchase price is paid at the sale, the lot purchased is handed over to the 
buyer on the spot.

11. The Auction House allows a 7-day grace period after the auction to pay the remaining 
amount above the deposit at the Auction House. (Address: H-1055 Budapest, 5 Szent 
István krt.) In such cases the buyer may only enter into possession of the lot when the full 
purchase price has been paid within 7 days from the auction. The amount of the deposit 
is included in the purchase price paid within the deadline.

12. The Auction House reserves the right to void the bid of the purchaser and keep the 
deposit if the buyer fails to take over the item until the deadline given.

13. The buyer shall pay an agency fee, which as default is 23% of the hammer 
price. The agency fee contains the resale royalty as well.

14. The buyer shall transport the item purchased at his own risk and cost immediately 
after the purchase price has been paid. In case of failure to do so, the Auction House will 
not be liable for any loss or damage. Furthermore, the Auction House will charge a 5% 
monthly storage fee starting from the 20th day after the auction. If the buyer fails to take 
away the items within 6 months after the auction, the Auction House will send a notice 
to the buyer. In case of non-compliance the Auction House will have the right to sell 
the item, and after deducting its costs and expenses keep the remaining amount to be 
handed over to the buyer.

15. No item marked „VÉDETT” (protected) or „NO EXPORT” may be taken outside Hungary 
permanently (2001./ LXIV. /§59./1./b.). Owners of protected lots will be registered by the 
National Office of Cultural Heritage (Kulturális Örökségvédelmi Hivatal). In case of any 
change in ownership, the Office must be notified immediately (2001./ LXIV. /§59./3.). 
If the buyer would like the item to be exported, a certain amount will be charged 
by the Auction House for obtaining the export licence.
After the export licence is prepared, the buyer shall make the necessary arrangements 
to transport the item purchased at his own costs and responsibility.
The rules of the export of cultural goods are determined in the Law of 2001./LXIV. 
Cultural goods are only allowed to be taken outside Hungary permanently according to 
this regulation. Please indicate your intention to export the items before making payment. 

16. For absentee bids – when the bidder do not wish to attend an auction - the Auction 
House may be commissioned by the buyer to bid on his /her behalf. We accept orders 
during the exhibit before the auction. It is strongly recommended that you submit your 
bids at least 24 hours prior to the auction via fax at: +36-1-2692219. 

17. To accept the order for an absentee bid, an advance payment of 20% of the bid shall 
be transferred which will be refunded if the bid fails to succeed. If the bid is successful, 
the total amount of the advance payment will be accepted as a deposit, otherwise the 
rules for personal bidding shall be applied.
If a third party places a higher bid for the same lot, or the bidders at the auction place 
a higher bid, the absentee bidder’s advance payment will be refunded without 
any deduction.
You may also bid over the phone, which requires a bank guarantee to be attached. 
In this case if the bidder cannot be reached for any reasons, the order shall be considered 
as the intention to buy the item at the starting price. We do not take any responsibility 
for problems which may occur related to telecommunications. In case of identical bids 
the earlier will take precedence.

18. You are kindly requested to transfer the amount of your deposit or purchase price to 
our bank account Nr.: 12001008-00214850-00100003 
/IBANHU05120010080021485000100003,  S. W. I. F. T.: UBRTHUHB Raiffeisen 
Bank Rt. (Address: Hungary 1133 Budapest 116-118. Váci út)
With the transfer, please indicate the amount in HUF in order to avoid problems arising 
from possible exchange rate differences.

19. As the purchase price is formed on the basis of the bids offered publicly, the Auction 
House will not bear any liability in respect of the purchase price paid. The Auction House 
may not be compelled to reauction the same item at the same price at a later time.

20. In case the identity of the buyer and the vendor is the same, the contract of the sale 
shall not be concluded and the deposit shall be refunded. However, the bidder shall pay 
the agency fee to the Auction House determined above.

21. All items are sold without any guarantee„ as is”, meaning in the condition they are 
in at the time of the sale with all existing faults and imperfections.

22. The Auction House does guarantee the genuineness of all the items at the auction. 
The Auction House will not accept any complaints after the lot has been knocked down 
unless the item is not genuine despite being declared so in the catalogue. In such case 
the buyer may contest the sale in writing within three months of his/her initial doubt 
to the origins or the genuineness of the item, but no later than five years after the date 
of the auction. 

23. The Auction House undertakes to re-purchase the item from the buyer for a price 
including the hammer price and the agency fee, provided an independent expert gives 
a reliable opinion proving  that the item is not genuine.

24. The prices indicated in EUR in the catalogue are for information purposes. 
The basis of the account shall always be the exchange rate on the date of the payment 
of the purchase price.

25. Matters not covered in present Terms and Conditions shall be governed by and inter-
preted in accordance with the Civil Law of Hungary. In case of any disputes parties agree 
that the Metropolitan Court of Budapest is to have jurisdiction.
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1 | Guzsik Ödön (Budapest, 1902–1954, Budapest)

Síelők a budai hegyekben
Skiers in the Buda Hills

43,5 × 50 cm

olaj, karton | oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Guzsik Ö. | 

Signed lower right: Guzsik Ö.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 200 000 Ft / 546 EUR

Becsérték: 400 000 – 600 000 Ft

Estimated price: 1 093 – 1 639 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

2 | Glatz Oszkár 
(Pest, 1872–1958, Budapest)

Hógolyózás Bujákon, 1922
Snowball Fight in Buják, 1922

50 × 70 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: Glatz 1922 | 

Signed lower left: Glatz 1922

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 1 800 000 Ft – 2 600 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 104 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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3 | Vörös Géza (nagydobrony, 1897–1957, Budapest)

nyári virágok (Éljen az élet)
Summer Flowers (Viva la Vida)

51 × 70,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Vörös Géza | Signed lower right: Vörös Géza

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 600 000 Ft / 4 372 EUR

Becsérték: 2 400 000 – 3 800 000 Ft

Estimated price: 6 557 – 10 383 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Frida Kahlo: „Viva la Vida” (Éljen az élet), 1954, Museo Frida Kahlo, Mexico
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4 | Guzsik Ödön (Budapest, 1902–1954, Budapest)

Balaton vitorlásokkal (Badacsony Szigliget felől)
Lake Balaton with Sailing Boats (Hill Badacsony Viewed from Szigliget)

60 × 80 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Guzsik | Signed lower right: Guzsik

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 280 000 Ft / 765 EUR

Becsérték: 440 000 – 650 000 Ft

Estimated price: 1 202 – 1 776 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

5 | Molnár C. Pál (Battonya, 1894–1981, Budapest)

Balatoni fények (Szigligeti-öböl)
Lights at Lake Balaton (Szigliget Bay)

50 × 60 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: MCP | Signed lower left: MCP

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 480 000 Ft / 1 311 EUR

Becsérték: 700 000 – 1 200 000 Ft

Estimated price: 1 913 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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6 | Mészöly Géza (Sárbogárd, 1844–1887, Jobbágyi)

Balaton (A tihanyi apátság)
Lake Balaton (Tihany Abbey)

22 × 37 cm

olaj, fa | oil on board

Jelezve jobbra lent: Mészöly G. | Signed lower right: Mészöly G.

–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 000 000 Ft / 5 464 EUR

Becsérték: 2 800 000 – 3 800 000 Ft

Estimated price: 7 650 – 10 383 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Mészöly Géza: Szántódi átkelés, 1876, Herman ottó Múzeum, Miskolc

Mészöly Géza: Siófok, 1872, Magyar nemzeti Galéria, Budapest
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7 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

Hazatérés, 1920-as évek
Returning Home, 1920s

24 × 34 cm

Szén, papír | Charcoal on paper

Jelzés nélkül | Unsigned

KIÁLLíTVA | ExHIBITIon

• Szerepelt a 2002-es Palm Beach Art Fair-en

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 550 000 Ft / 1 503 EUR

Becsérték: 750 000 – 1 300 000 Ft

Estimated price: 2 049 – 3 552 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

8 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

Anya gyermekével (Art deco Madonna)
Art deco Madona

41 × 29 cm

Akvarell, tus, toll, papír | Watercolour, indian ink, pen on paper

Jelezve jobbra lent: Kádár Béla | Signed lower right: Kádár Béla

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor külföldi magángyűjteményben

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 600 000 Ft / 4 372 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 4 000 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 10 929 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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9 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

Városi jelenet, 1922
Townscape, 1922

23 × 36,5 cm

Gouache, papír | Gouache on paper

Jelezve jobbra lent: Fogadja születése napja alkalmából 

e csekélységet Kádár Béla 1922-8-21 | 

Signed lower right: Fogadja születése napja alkalmából 

e csekélységet Kádár Béla 1922-8-21

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor külföldi magángyűjteményben

IRodALoM | LITERATURE

• Hevesy Iván: Kádár Béla. Amicus, Budapest, 1922.

• Gergely Mariann: Kádár Béla (1877–1956). Melankolikus utazás. 

Mű-Terem Galéria, Budapest, 2002.

• Gergely Mariann: Kádár Béla ismeretlen képei üvegnegatívokon 

a Rónai dénes hagyatékban. Artmagazin, 2013/5, 44–49.

• Gergely Mariann: Kádár Béla. Kossuth Kiadó – Magyar nemzeti Galéria, 

Budapest, 2015.

• Kádár Béla. A modern magyar rajzművészet mestere. 

Szerk.: n. Mészáros Júlia – Piros Sándor, 2001.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 6 500 000 Ft / 17 760 EUR

Becsérték: 8 000 000 – 12 000 000 Ft

Estimated price: 21 858 – 32 787 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Kádár Béla: Folyóparti városkép, 1921 körül, magántulajdon



26 | KIESELBACH GALÉRIA

Kádár Béla: Hidas városkép, 1921 körül,
Székesfehérvár Városi Képtár –
deák-gyűjtemény

KÉT Jó BARÁT nyUGATon

A hosszúra nyúló pályakezdés után Kádár Béla az 1920-as években találta

meg saját stílusát: a németes expresszionizmus sajátos, magyar hangon

megszólaló kifejezésmódját. 1921-ben látogatott el kedves barátjával, Schei -

ber Hugóval a pezsgő avantgárd szellemi életéről ismert osztrák fővárosba.

Sikeresen mutatkoztak be – Kassák tanácsára – Max Hevesi galériájában

a Mariahilfer Strassén, majd önbizalommal eltelve továbbutaztak Berlinbe.

A nyüzsgő modern metropoliszban egyből felkeresték a közép-kelet-európai

avantgárd legendás műkereskedőjét, Herwarth Waldent az általa vezetett

der Sturm galériában. Bár a galériás épp Párizsban tartózkodott, a muta-

tóban otthagyott képeket látva felvette a kapcsolatot a két magyar mű-

vésszel, és hamarosan elindult a közös munka: a sikeres kiállítások hosszú

sora. Ennek a „sturmos korszaknak” köszönhetjük azt a sok festményt,

amelyek Kádár életművének legragyogóbb gyöngyszemei.

nEMzETKÖzI AVAnTGÁRd MEzőny

Az újdonságokat kereső Walden felfedező érdeklődése a magyar művé-

szekre is kiterjedt, sokan megfordultak nála Réth Alfrédtól kezdve, Mattis

Teutsch Jánoson, Moholy-nagy Lászlón és Kassák Lajoson át, egészen Kádár

Béláig és Scheiber Hugóig. A magyarok közül többen a der Sturm Galéria

kiállítóiként alapozták meg hírnevüket, olyan nemzetközi avantgárd alkotók

mezőnyében, mint Vaszilij Kandinszkij, Robert delaunay vagy Marc Chagall.

A most vizsgált festményen érezhető a nyugati modernség közvetlen kö-

zelsége: ívesen görbülő kubofuturista erővonalak szervezik a kép terét.

A hídon átvezető út folytatása miniatűr glóbuszként formálja meg a kom-

pozíció központi magját, ami köré a ki-be dűlő házak meseszerű díszletként

gyűlnek. Az életműben olyan ívesen szerkesztett festmények jelentik a kép

legközelebbi stiláris párdarabjait, mint a Hidas városkép (1921 körül) vagy

a Folyóparti városkép (1921 körül). 

SzÜLETÉSnAPI AJÁndÉK

nemcsak Kádár életrajza van tele bizonytalan lyukakkal, de a legtöbb fest-

mény esetében nem áll rendelkezésünkre biztos évszám se. A most vizsgált

mű születési időpontja viszont egész precízen meghatározható, hiszen Kádár

még a napot is felírta a kép sarkára: 1922. augusztus 21. Ekkor Kádár már

nemcsak a sikeres bécsi tárlaton volt túl, de a pesti Belvedere Szalonban

rendezett, több mint száz grafikai lapot felvonultató kiállításán is. Sőt, már

megjelent a modern izmusokra fogékony Hevesy Iván úttörő monográfiája

is a művészről. Az ebben közölt negyedik számú, Szülővárosom címet viselő

kompozíció hasonlít a most vizsgált festményre, ugyanúgy egy hídon túl –

az expresszionista vonalháló áthatásaiból – szerveződik a templomtornyos

kisváros látképe. A kép oldalán olvasható dedikáció szerint Kádár születés-

napi ajándékként küldte a festményt egy ismeretlen személynek. Az udvarias

megfogalmazás szerint minden bizonnyal az avantgárd művészet kevés

hazai pártolójának egyikét kell sejtenünk a megajándékozottban.

KÜLFÖLdRőL HAzATÉRő FőMűVEK

A szocializmus évtizedei alatt nem alkothattunk pontos képet Kádár stur-

mos korszakáról, mert hiányoztak a főművek. A kecskeméti Fotográfiai Mú-

zeumba került Rónai dénes-hagyaték felfedezése döbbentette rá a szakmát,

hogy micsoda kincseket nem láttunk eddig! Gergely Mariann kutatta ki az

üvegnegatívok hátterét: „Valószínűbbnek látszik, hogy a zömében a húszas

évekből való felvételeket Rónai dénes a művészek megrendelésére készí-

tette, és archiválta a negatívokat. A félszáz Kádár-műről készült felvétel

feltehetően nem egyszerre, hanem rendszeres fotózás eredményeképp

gyűlt össze. Vélhetően Kádár egy-egy berlini útja előtt – dokumentációs

céllal – lefotóztatta az eladásra kivitt képeit.” Kádár – a két világháború

közötti sikerei csúcsán – legjobb festményeit külföldre vitte kiállítani és

eladni. A legkiválóbb kvalitású, avantgárdra hangolt alkotásai mind nyu-

gatról szivárognak haza, ahogy a most vizsgált festmény is külföldön buk-

kant fel. Igazi felfedezés!

Kádár Béla: Önarckép, 
1920-as évek, 
xántus János Múzeum, 
Patkó Imre-Gyűjtemény, Győr
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10 | Zádor István (nagykikinda, 1882–1963, Budapest)

Párizsi kalapszalon  (Ablak előtt kalapot próbáló hölggyel), 1912
Parisian Hat Salon (Lady Trying a Hat in front of the Window), 1912

50,5 × 45 cm

olaj, vászon | oil on canvas
Jelezve jobbra lent: zádor István 1912 | 
Signed lower right: zádor István 1912

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Szerk.: Molnos Péter: A csábítás fegyvere – divat, stílus és öltözködés 

száz év magyar festészetében. Kieselbach Galéria, Budapest, 2018. 82.

IRodALoM | LITERATURE

• Violatante: Télikalapok nyáron. Pesti napló, 1912. július 28.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 600 000 Ft / 7 104 EUR

Becsérték: 3 200 000 – 4 800 000 Ft

Estimated price: 8 743 – 13 115 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

August Macke: A kalapszalon előtt, 1914, Leopold-Hoesch-Museum, düren newark-i kalapszalon kirakata
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ALIG LÁTHATó ÉLETMű

zádor István sokat reprodukált, jól ismert műve a felségéről festett 1910-

es képmása (MnG), amin a fiatalasszony egy geometrikus karosszékben

ül két japán metszet alatt. A kifinomult századfordulós esztétikáról tanús-

kodó festményen túl zádor csak egy-két helyen bukkan ma elő, például a

képmegosztó internetes oldalakon terjedő, Bajor Giziről festett japonizáló

art deco portréjával (Bajor Gizi Haitang szerepében, 1930, Színháztörténeti

Múzeum). A magyar festészet történetének kifogyhatatlan tartalékait jelzi,

hogy ilyen ígéretes életművek is alig ismertek mélységükben. Pedig zádor

komoly pályaívet futott be, a banktisztviselői karriert hagyta ott a festé-

szetért a 20. század elején. 1906–1909 között Párizsban folytatott tanul-

mányokat a patinás École des Beaux-Arts-on, majd utána a firenzei aka -

démián. Megfordult németországban, Angliában, Egyiptomban és

Palesztinában is. Az első világháború során hadifestőként szolgált, majd a

kommün bukása után Weimarban és Münchenben élt. Sokat dolgozott a

szolnoki művésztelepen, de Hollandiában is.

FEJÉKÉT IGAzGATó KARCSú nő

A klasszikus iskolák mellett zádor magába szívta a századforduló rajzos,

szecessziós vonalkultúráját. (Könnyen társítható az art nouveau-t geomet-

rizáló kompozíciókkal előadó bécsi Carl Moll-lal is.) Rendszeresen szerepelt

a pesti kiállítóhelyeken. Az első világháború előtt a gödöllői kastélyról ké-

szített részletgazdag, dekoratív enteriőrképeivel tett szert hírnévre, illetve

a főváros régi utcasarkait megörökítő múltidéző litográfiáival. A pesti kö-

zönség jól ismerte jellegzetes századfordulós dekorativitással megformált

rajzait, amelyek tipikus nagyvárosi jeleneteket ábrázoltak, a kávéházak vi-

lágától az új kalapját igazító leányig. A most vizsgált festmény is ebben az

esztétikai miliőben született. Egy elegáns kalapszalon belsejében járunk,

az előtérben egy talpas bemutatórúdon álló női kalap látható, mögötte zöld

ajtók nyílnak az üzlet belsejére. Bent – a modern szoborként magasodó ka-

laptartók között – egy karcsú nő igazgatja fejékét. A függönyön át beszű-

rődő napfény kék és rózsaszín reflexszínekkel szórja tele az enteriőrt. 

KALAPSzALonoK VILÁGA

A kalapnak kitüntetett helye volt a Belle Époque női toalettjében Bristoltól

nagyváradig. A legdivatosabb kalapszalonok – például az Andrássy úti

Modes Gabrielle –  naponta új modelleket mutattak be, forró dróton tartva

a kapcsolatot a neves párizsi műintézményekkel. A változatos formájú re-

mekeket szorgos kezű varrónők igazították a vásárló leányok és asszonyok

fejméretéhez. Az 1900-as évek elején folyamatosan növekedett a karimák

mérete, egyre nagyobb torna elé állítva a karcsú női nyakakat. A stílus dik-

táló párizsi szalonok megszabták az adott szezonhoz illeszkedő, éppen ak-

tuális trendeket, a kalap méretét, fajtáját, színét, anyagát, bélését és a

hozzá kapcsolódó kiegészítőket, a csipkéket, tollakat, virágokat és szala-

gokat. A kalapriportokból a mai olvasó számára már ismeretlen modellek

kavalkádja tetszik ki, a florentinitől a trottoir-on át a barettig. de elmerül-

hetünk az anyagok egzotikus bőségében; a zádor-kép születése idején olyan

nyersanyagokkal zsonglőrködtek a kalapkészítők, mint az atlasz, a tüll, az

ottománselyem, az angolszalma vagy a lószőr, nem beszélve a picotszélű

moiré-ról, a tafotáról, a faille szalagokról vagy a fémhímzésről.

KALAPVIRÁGoK

A festmény előterében látható, széles karimájú kék kalapon jól kivehetők

a virágdíszek. A korabeli hozzáértők szerint ezek gondosan preparált rózsák;

adjuk át a szót a Pesti napló Violatante címen író divatszakértőjének, aki

1912 júliusában elemezte az őszi szezon friss párizsi trendjeit: „A párisi

Grand prix alatt éri el minden esztendőben a divat a tetőpontját. (…) A hosz-

szúkás formák a legkedveltebbek és őszre, sőt télire is a chevalier-kalap

uralmát jövendölik a Rue de la Paix modistejei. Mellettük még leginkább a

keskeny karimáju kis férfikalap-formákat hordják, vagy pedig az egész szé-

leseket, az arcot beárnyalót. (…) Lingerie ruhákhoz vagy vászonkosztümök-

höz egyaránt viselik a fehér posztó és nemezkalapokat. díszüket rendesen

egy szál rózsa képezi, melyet a széles kalapoknál oldalt tűznek a karima

szélére (…). Csakhogy ez a rózsa olyan természethü legyen ám, mintha

éppen a kertész ollója nyeste volna le a tőről. (…) Beavatott körökben (…)

tudják, hogy mire elhervadnak a nyár virágai a kalapokon fognak kivirulni

azok pompázó színgazdagságban, hogy élénk színfoltokat szórjanak a ködös

őszi utca képébe.” 

Edgar degas: női kalapszalon, 1879-1886, The Art Institute of Chicago, Chicago Carl Moll: Fehér enteriőr, 1905, magántulajdon Henry Tonks : Kalapszalon, Birmingham Múzeum, Birmingham zádor István: Feleségem, 1910, Magyar nemzeti Galéria, Budapest
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Igéző, törékeny szépség a szesztilalomtól és gazdasági konjunktúrától fel-

pörgetett, dinamikusan növekvő metropoliszból, new yorkból. Ritka az ilyen

amerikaias art deco modell Magyarországon: a fiatal színésznő mintha

A nagy Gatsby egyik egész éjjel tartó tűzijátékos partijából érkezett volna.

Merész ruháját a ‘20-as évek öntudatos és modern nőinek rövid frizurája

teszi még kihívóbbá. Arcán fehér, japános smink és nagyvilági spleen, száját

érzékeny, meggypiros rúzs emeli ki (ezt ellenpontozza a háttér vérvörös,

virágmintás kárpitja), nyakán egyszer szorosan kulcsolódó, majd mélyen

leengedett gyöngysor. Az ékszerekre a virtuóz módon megfestett szatén

koktélruha itt-ott megcsillanó fehér selyme válaszol. A meleg tónusokkal

megjelenített, elomlóan puha árnyékból kilépve, reflektorfénnyel megvi-

lágítva pőre fehér bőrével áll előttünk – az Amerikai színésznő. 

VAdÁSz MIKLóS 

Vadász Miklós (1884, Budapest – 1927, Párizs) azon kevés 20. század eleji

magyar művész egyike, aki nemcsak Párizsban, de new yorkban is megfor-

dult. A nyugati nagyvárosok imádták virtuóz jellemábrázoló képességét,

László Fülöpöt hordta így tenyerén a világ, de Vadász jobban szerette a ka-

barék és színházak miliőjét. Tanulmányait a pesti Iparművészeti Iskolában

kezdte dobay Jenő szárnyai alatt, majd a modern művészetek forrongó fő-

városában, Párizsban fejezte be a 20. század elején. olajfestményei és gra-

fikái rendszeresen szerepeltek a Műcsarnok és a nemzeti Szalon kiállításain.

Aktualitásokat feldolgozó, szellemes illusztrációi a legendás Est, illetve

külföldi lapok (llustrated London news, Le Rire, Assiette au Beurre, Lustige

Blätter, die dame stb.) hasábjain jelentek meg rendszeresen, miközben

sorra örökítette meg rajzolt portréin a hazai – ahogy Lyka Károly fogalmaz

a Magyar Művészet 1927-es nekrológjában – „születési és pénz-arisztokrá-

cia, az irodalmi és színházi világ egy sereg ismert” alakját. Jellemábrázoló

tehetsége mindenféle modellt megtalált, pesti színésznőcskéktől Tisza Ist-

ván miniszterelnökig, az arisztokrata Andrássy Gyulától a milliomos-festő

Hatvany Ferencig, egy egyszerű párizsi kokottól zita királynő őfelségéig.

A ‘20-as évek derekán Párizsba tette át székhelyét, majd az Egyesült Álla-

mokba is ellátogatott életének utolsó évében. A mondain modern élet benn-

fentese volt, aki virtuóz ecsettel és remek jellemábrázoló képességgel örö-

kítette meg az előkelők, a nagyvárosok, a színházak, a bárok és a kabarék

világát.

VAdÁSz, VASzARy, VAn donGEn

„Aki nem ismeri a rajzolót, s nézi a vázlatkönyvet, (…) jó darabig zavarban

lesz, bizonyára nem találja el e mozdulatok, emberek, koponyák és gesztusok

genealógiáját. Csak sejti, valahogyan homályosan, hogy nem innen valók,

a pesti boulevard levegőjéből. (…) A szivarozó fej, a nő, aki bomlott hajjal

ébred, a kastély halljában nyíló szerelem zord arcú hőse nemzetközi jelenség

Bukaresttől Londonig. (…) E lap alá Parist lehet írni, minthogy aki ismeri,

tudja, hogy szerzője Parisban él évek óta. A szerző – akit e rövid és gyors

hozzászólás elején nem neveztünk meg – Vadász Miklós.” dömötör István

vetette papírra ezeket a sorokat az 1910-es Művészet hasábjain, pontos ér-

zékkel tapintva rá Vadász nemzetközi ízére. Arra a tehetségre, amely ugyan-

olyan magabiztosan esik talpra Pesten, Párizsban, vagy akár new yorkban.

Kortársai erre nem tudtak jobb jelzőt, mint hogy „párizsias”. Hiszen a „pá-

rizsias” stílus a modernség, a virtuóz, festőiségében és témavilágában is

friss francia főváros lételeme volt. Itt élt, alkotott és szívta magába a min-

dennapok zsongását Vadász Miklós, akinek kivételesen könnyed eleganci-

ával forgatott ecsetjét csak a másik „párizsias” magyar kortárshoz, a min-

dig fölényesen virtuóz Vaszary Jánoshoz lehet hasonlítani. Ha viszont nem

hazai párhuzamot keresünk, akkor csakis a nemzetközi elit legszebb asszo-

nyainak monacói portretistája, Kees Van dongen jöhet szóba!

AMERIKAI SzínÉSznő

„Tudtál olvasni az emberi arcon, a vonások és a formák hieroglifáiból kiol-

vastad a titkos gondolatot, a rejtett érzést: micsoda előkelő erénye az arc-

képfestőnek. És van-e valaki az elsők között, aki így tudta festeni a bársonyt,

a selymet, a prémet, a női szépséget, s a szépségnek hervadását? Csupa

életnedv és csupa íz ez a művészet, de olyan mély, hogy az ügyes utánzók

hosszú tolvaj keze nem ér le a gyökeréig.” – írta Kemény Simon Vadász mű-

vészetéről a nemzeti Szalonban rendezett, 1928-as emlékkiállítás kataló-

gusában. A több száz tételt felsorakoztató gyűjteményes tárlaton a rajzok,

pasztellek és akvarellek voltak túlsúlyban. A műtárgyjegyzékben legelöl

szerepelnek a legfrissebb, halála évében festett amerikai olajfestmények.

Ezek közül a második tétellel, az Amerikai színésznővel azonosíthatjuk a

most felbukkant portrét. A festmény az Egyesült Államokban készült, ezt

nem csak a határozott vörös kézzel felrótt new york feliratból tudhatjuk,

hanem a devoe Academy hátoldalon olvasható céges raglapjából is. (Az

amerikai cég művészkartonokat gyártott, olyanokat, mint amire ez a fest-

mény is készült.) nem tudjuk, hogy Vadász milyen színésznőkkel találkoz-

hatott new yorkban, lehetett névtelen balerina egy kis broadway-i szín-

padról vagy akár egy filmcsillag is Hollywoodból. Sötét nagy szemei és

divatos rövid frizurája alapján sok korabeli sztár színésznőre hasonlít, min-

denek előtt a némafilmek rövid hajú, „bubifrizurás” (Bob cut) úttörő sztár-

jára, Louise Brooksra vagy követőjére, Colleen Moore-ra.
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11 | Vadász Miklós (Budapest, 1884–1927, Párizs)

Amerikai színésznő, 1927
American Actress, 1927

76 × 54 cm

olaj, művészkarton | oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Vadász 1927 new york | 

Signed lower right: Vadász 1927 new york

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 600 000 Ft / 4 372 EUR

Becsérték: 2 400 000 – 4 600 000 Ft

Estimated price: 6 557 – 12 568 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Louise Brooks 1927-ben
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Vaszary János: Akt Buddhával, 1926 körül, 
magántulajdon

Georgia o'Keeffe: White Iris no. 7, 1957
Museo nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid

Vaszary János: A művész felesége,
magántulajdon

12 | Vaszary János
(Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Hölgy fekete szőrmesállal, 1911
Lady with a Black Fur Shawl, 1911

57 × 38 cm

Akvarell, papír | Watercolour on paper

Jelezve jobbra lent: Vaszary J. 911 | 

Signed lower right: Vaszary J. 911

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 500 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 9 563 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

13 | Országh Imre Ferenc  
(1901–1974)

Extázis (női akt Buddhával)
Ecstasy

121 × 91,5 cm

olaj, karton | oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: országh I.F. | 

Signed lower right: országh I.F.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 600 000 Ft / 4 372 EUR

Becsérték: 2 400 000 – 3 600 000 Ft

Estimated price: 6 557 – 9 836 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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15 | Vaszary János 
(Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Pesaro-i balkonon (Kilátás a strandra), 1930
Balcony in Pesaro (View to the Beach), 1930

42 × 51 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve jobbra lent: Pesaro, 1930 Vaszary J. | 

Signed lower right: Pesaro, 1930 Vaszary J.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 3 400 000 – 4 800 000 Ft

Estimated price: 9 290 – 13 115 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

14 | Vaszary János 
(Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

női akt, 1910
Female nude, 1910

43 × 27 cm

Tus, papír | Indian ink on paper

Jelezve balra lent: Vaszary J. 1910 | 

Signed lower left: Vaszary J. 1910

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor pécsi magángyűjteményben

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 140 000 Ft / 383 EUR

Becsérték: 200 000 – 400 000 Ft

Estimated price: 546 – 1 093 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Scheiber Hugó: Vurstli, 1923, Magyar nemzeti Galéria, Budapest Scheiber Hugó: Japán nappali tűzijáték 
a berlini Lunaparkban, 1925, magántulajdon

16 | Scheiber Hugó (Budapest, 1873–1950, Budapest)

Berlini Lunapark, 1920-as évek
Amusement Park in Berlin, 1920s

61,5 × 45,5 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve balra lent: Scheiber H. | Signed lower left: Scheiber H.

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor Mezei Árpád, majd dr. Paul Pfeffer és felesége tulajdonában

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Hungarian Art: The Twentieth Century Avant-Garde. 

Catalog from Exhibition of Hungarian Art – The Twentieth Century 

Avant-Garde, August 30 through october 15, 1972. 

Indiana University Art Museum, 1972/2. 102. kép

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 800 000 Ft / 10 383 EUR

Becsérték: 4 800 000 – 6 000 000 Ft

Estimated price: 13 115 – 16 193 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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17 | Szücsy Lili (1902–1984)

A sárga villamos (Mozgás a tájban), 1929
The yellow Tram, 1929

82,5 × 47 cm

Vegyes technika, ragasztott kollázs, papír | Mixed technique, collage on paper

Jelezve jobbra lent: Szücsy Lili 1929 | Signed lower right: Szücsy Lili 1929

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 800 000 Ft / 7 650 EUR

Becsérték: 5 000 000 – 7 000 000 Ft

Estimated price: 13 661 – 19 126 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

ModERn ESzKÖzTÁR

Amennyire az impresszionizmus összeforrt a füsteregető lokomotívok világával,

úgy kapcsolódott össze az expresszionizmus a városi közlekedéssel, a magasban

futó gyorsvasutak és villamospályák esztétikájával. A fiatal művésznő, Szücsy Lili

ehhez a friss inspirációhoz fordult 1929-ben készült kompozícióján. Scheiber Hugó

ekkoriban festette lenyűgözően modern, száguldó szerelvényét (Villamoson, 1926

körül), Kosztolányi dezső is ezekben az években írta azt az emlékezetes Esti Kor -

nél-novellát, amely a tömött villamoskocsi meghódításán keresztül beszéli el az

élet nagy allegóriáját. Szücsy egy hegyek közötti völgyekben elterülő várost vetít

a néző szeme elé, amelyet keresztülvág egy magasított töltésen szaladó villamos

pálya. A két szomszédos sínpáron egy-egy sárga szerelvény száguld ellentétes

irányba. A villamosok sematizált tömbje szinte sugallja a dinamizmust, a domb -

oldalak könnyed feketékkel modellált ívei organikus hullámzással töltik meg a

földet, miközben az égre geometrikus formákat rajzolnak a magasfeszültségű

vezetékekből kiáradó erővonalak. Molnár C. Pál zsilettpengével elkent tusrajzai

képviselték hasonló módon a nagyvárosi energiákat, mint Szücsy alkotása, de azok

csak újságillusztrációk voltak.

úJ FESTőnő

A kubizmussal, expresszionizmussal és art decóval érintkező modern kompozíció

alkotója Szücsy Lili, a nemrég felfedezett kisvárdai festőnő, aki az ortodox zsidóság -

ról készített modern műveivel keltett szenzációt a közelmúltban. Az alkotóról még

mindig keveset tudunk. Egyike volt a két világháború körül felbukkanó, modern

szellemiségű, tehetséges festőnőknek. 1930 körül pezsgés támadt a magyar

nőművészek körében: a polgárosodó modernség és a felvilágosult művészoktatás

keltetőházából egymás után kerültek ki a női alkotók. Az 1909-ben alapított, kon -

zervatív felfogású Magyar Képzőművésznők Egyesületén belül megszületett a pro-

gresszívebb alkotókat tömörítő új nyolcak 1931-ben, miközben megalakult az

Alkotó Művésznők Egyesülete is Feszty Árpádné Jókai Róza elnökletével. A korabeli

kritika kesztyűs kézzel bánt velük, de a házassággal rájuk köszönő asszonysors és

a gyenge lábakon álló műkereskedelem miatt egyikük sem tudott befutni látványos

karriert. Ez a környezet egy világsztárt termelt ki magából, az indiai modern fes-

tészet nagy ikonját, a szubkontinens Frida Kahlóját, a részben magyar, részben

szikh Amrita Sher-Gilt. Rajta kívül olyan jobban csengő neveket tud felmutatni a

művészettörténeti kutatás, mint Futásfalvi Márton Piroska vagy a Járitz Józsa –

közöttük keresi a helyét Szücsy Lili.

Scheiber Hugó: Villamoson, 1925 körül, 
magántulajdon

Mario Sironi: Városi táj, 1922, magántulajdon

Szücsy Lili portréja
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18 | Wágner Géza
(Gömörnyilas, 1879–1939, Székesfehérvár)

Vitorlások a Balatonon
Sailing Boats in Lake Balaton

40 × 60 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve jobbra lent: Wágner Géza | Signed lower right: Wágner Géza

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 180 000 Ft / 492 EUR

Becsérték: 260 000 – 320 000 Ft

Estimated price: 710 – 874 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

19 | Halápy János (Pórszombat, 1893–1960, Budapest)

Vitorlások a vízen (Kilátás a balatonrendesi villa teraszáról)
Sailing Boats (View from the Villa of Balatonrendes)

61 × 81 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: Halápy, Jelezve a vakrámán: Halápy János, 

Hátoldalon: Rendesi villa teraszáról Halápy János | 

Signed lower left: Halápy, Signed on the strecher: Halápy János, 

on the reverse: Rendesi villa teraszáról Halápy János

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1 776 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 400 000 Ft 

Estimated price: 2 186 – 3 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



KIESELBACH GALÉRIA | 4544 | KIESELBACH GALÉRIA



Va s z a ry  
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20 | Vaszary János (Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Art deco nő (divatmodell), 1935 körül
Art deco Woman (Fashion Model), c. 1935

55 × 43 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra fent: Vaszary J. | Signed upper right: Vaszary J.

FELTEHETőLEG KIÁLLíTVA | ExHIBITIon

• 1935: Vaszary János gyűjteményes kiállítása, Ernst Múzeum

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Magyar Művészet, 1935, 162.

• Haulish Lenke: Vaszary. Képzőművészeti Alap Kiadóvállalata, Budapest, 1978, 

178. kép (Portré-kompozíció)

• Rum Attila: Vaszary János. Bumbum, Budapest, 2005, 86. kép

IRodALoM | LITERATURE

• Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása. Szerk.: Veszprémi nóra,

Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2007.

• Rum Attila: Vaszary János. Bumbum, Budapest, 2005.

• Haulish Lenke: Vaszary. Képzőművészeti Alap Kiadóvállalata, Budapest, 1978.

• Petrovics Elek és Kárpáti Aurél: Vaszary. Athenaeum, Budapest, 1941.

• Vaszary János gyűjteményes kiállítása. Ernst Múzeum, Budapest, 1935.

• Márjás Viktor: A mai Vaszary. Magyar Művészet, 1935, 161–168.

• (e. a.): Vaszary János gyűjteményes kiállítása az Ernst Múzeumban. 

Az Ujság, 1935. február 23.

• (m-e.): Vaszary. Magyarország, 1935. február 24.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 32 000 000 Ft / 87 432 EUR

Becsérték: 46 000 000 – 80 000 000 Ft

Estimated price: 125 683 – 218 579 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Vaszary János műtermében, 1934
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ART dECo HÖLGy

A sikerei csúcsán lévő Vaszary János boszorkányos könnyedséggel készí-

tette női portréit az 1930-as években, megkoronázva a legkeresettebb fehér

alapos korszakának gazdag termését. Legszebb portréi ekkor születtek,

köztük is a most vizsgált arckép, az egyik legismertebb Vaszary-mű. Egy

végtelenül elegáns, gazdag dámát látunk a képen, téli bundába burkolózva.

Pár vonallal érzékeltetett szabályos arcából kiragyog a világospiros rúzs

és a sejtetően oldalt pillantó jégkék szempár. Gesztenyebarna haja az art

deco korszakához illően rövid, a szemszínéhez választott kis kék kalapot a

friss divat szerint féloldalra tolva hordja. A virtuóz ecsetvonások jelzésszerű

foltjaiból is kivehető gazdag viselete, a fekete szőrmegalléros télikabát,

a tarka sál, az ezüstös karperec és a lila ékköves gyűrű. A kép hátoldalán

szereplő tulajdonosi címke szerint a festmény címe: Modell; talán egy ki-

vételesen szép divatmodellt ábrázol a kép. de ha figyelembe vesszük, hogy

Vaszary milyen címmel reprodukáltatta születésekor (Portré-kompozíció)

a művet, akkor sejthető, hogy a művész nem egy konkrét megrendelő arc-

vonásait örökítette meg, hanem a kor egyfajta nőideálját, szabadon dol-

gozva át a hétköznapi inspirációkat. 

„EGy nő TUdJA Az ILyESMIT”

Csak a könnyed gesztussal odalehelt színfoltokra hagyatkozva nehéz lenne

a helyszínt azonosítani. de ha összevetjük a portrét a korzóképek (például

a híres, 1934 körüli Duna-parti korzó) bundás hölgyeivel, akkor már sejthető,

hogy a dáma a téli duna szürke folyama előtt könyököl egy duna-parti ká-

vézó teraszán. „Egy nő tudja az ilyesmit” – hangzik Márai Sándor tételmon-

data Az igaziból. A polgárvilág nagy ismerője 1941-ben írta meg monologikus,

szövegfolyam szerkezetű regényét, érzékeny analízisét adva egy két világ-

háború közötti polgári házasság drámai történetének. A hasonló társadalmi

státuszú Vaszary elegáns hölgymodelljei ugyancsak ugyanebből a közegből

kerültek ki. Rájuk is illenek Az igazi kezdősorai, a téli cukrászda teraszán

ülő delnő és barátnője szájából: „Te, nézd meg azt a férfit. Várj, ne figyelj

most oda, fordulj felém, beszélgessünk. nem szeretném, ha idepillantana,

meglátna, nem szeretném, ha köszönne. Most nézheted megint… Az a kicsi,

zömök, a nyestgalléros bundában? nem, dehogyis. Az a magas, sápadt,

a fekete télikabátban, aki a szőke, sovány cukrászkisasszonnyal beszélget.

(…) ostobaság, de látod, ilyen ostoba az ember. Még mindig megdobog a

szívem, ha látom. Hogy megmondhatom-e, ki volt? Megmondhatom, drá-

gám, nem titok.” Márai sorai teljesen illeszkednek a Vaszary-festmény mi-

liőjéhez, akár a lilagyűrűs dáma is mondhatná ezeket a gondolatokat. 

Hiszen: „Egy nő tudja az ilyesmit.”

Az ÉLET VITALITÁSA

A festmény jól ismert a művészettörténeti kutatás előtt. A Magyar Művészet

folyóirat 1935-ben reprodukálta a portrét, Márjás Viktor érett Vaszaryt ün-

neplő tanulmánya mellett. Márjás ihletett módon elemezte a festő franciás

eredetű, de japános könnyedségű piktúráját, sorai tökéletesen ráillenek a

most vizsgált arcképre: „Ahogy egy-egy formajelző ecsetvonással megfogja

a mozdulatot, ahogy szinte melodikus zengést tud adni a vonalak hullám-

zásának, abban legmagasabbrendű művészetté teljesedik a tudás: a leg-

kevesebbel a legtöbbet kifejezni. (...) A foltok lelkes korszaka, (…) a szín

mintha csak lepkeszárnyakkal súrolná a képsíkot, csak hímporát hagyja

a vásznon. A keveretlen és anyagtalan színfoltoknak ez a tárgyi súlytalan-

sága víziószerűvé varázsolja a Vaszary-képeket és az álom sejtelmességét

érezteti a szemlélővel.” Márjás pontosan látta, hogy az idős Vaszary hedo-

nista életigenléssel fordult az őt körülvevő világ szépségei felé: „Vaszary

gáláns festői világában nem érezni a kor keserű ízeit (…). de Vaszary nem

is akarja éreztetni mindezt, ő nem ítél a kor felett, nem moralizál, ő a moz-

gásban az élet lüktetését és még rontó dinamizmusában is az élet vitali-

tását érzi.”

A KoR nőIdEÁLJA

A Magyar Művészetben megjelent nagy tanulmány az idős mester 1935-ös,

Ernst Múzeumban rendezett, nagy sikerű gyűjteményes kiállításának apro-

pójából született meg. (Minden bizonnyal a most elemzett arckép is ki volt

állítva itt, nem véletlen a reprodukció.) Vaszary nemcsak népszerű portre-

tista volt, aki sok megbízást kapott, de e mellett szívesen időzött el egy-

egy elegáns női szépségnél, festői témaként remekelve megjelenítésük

közben. Az 1935-ös kiállításon még egy külön arcképtermet is berendezett

a hölgyportréi számára. A kritikusokat elbűvölte Vaszary festészetének gá-

láns szépsége. „Az eredendő virtuóz –  jelezte elragadtatását Az Ujság tár-

caírója – játszik az ábrázolás nehézségeivel. Szédítő és sokszor elragadó

próbáit mutatja be ennek a képességének mostani kiállításán is. Egy te-

remnyi női arcképe a kevés eszközzel sokat adó ábrázolásnak briliáns pél-

dája.” A Magyarország újságírójának hasonlóképp lelkes, korszellemre ta-

pintó beszámolója szerint: „Vizek, virágok, strandok és nők. nők. 1935

nőjének tökéletes ábrázolója ő. Van egy terme, csupa szürkén festett női

arckép, alig egy-két szín harsan ki mindegyikből. Pompás.”
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Aba-novák Vilmos: Trattoria l (Torre del Greco), 1929, magántulajdon

André Kertész: Meudon, France, 1928.

21 | Patkó Károly (Budapest, 1895–1941, Budapest)

olasz város viadukttal és gőzmozdonnyal (Torre del Greco), 1931
Italian Town with Steam Engine and Viaduct (Torre del Greco),
1931

50 × 60 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra lent: Patkó Torre del Greco 1931 | 

Signed lower right: Patkó Torre del Greco 1931

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 2 400 000 Ft / 3 800 000 EUR

Estimated price: 6 557 – 10 283 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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23 | Diener-Dénes Rudolf
(nyíregyháza, 1889–1956, Budapest)

notre-dame (Párizs), 1920-as évek
notre-dame (Paris), 1920s

45 × 57 cm

Pasztell, papír kartonon | Pastel, paper on cardboard

Jelezve jobbra lent: diener dénes Paris,

Hátoldalon: Árverési cédula (BÁV 46. aukció 50. tétel) | 

Signed lower right: diener dénes Paris, 

on the reverse: Auction label (BÁV 46. aukció 50. tétel)

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1 776 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 400 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

22 | Margaret de Corini 
(Kolozsvár, 1897–1982, Gyomaendrőd)

Esti utca eső után
Evening Street Scene after Rain

55 × 45 cm
olaj, vászon | oil on canvas
Jelezve balra lent: M. de Corini | 
Signed lower left: M. de Corini

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 400 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Perlrott Csaba-Vilmos: 
Rálátás a notre dame-ra, 1927, 
magántulajdon
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24 | Aba-Novák Vilmos (Budapest, 1867–1939, Budapest)

new york-i felhőkarcolók Martin Munkácsi műterméből, 1935
Skyscrapers in new york from Martin Munkácsi's Studio, 1935

39 × 48,5 cm

Tempera, papír, kartonon | Tempera, paper on cardboard

Jelezve balra lent: Aba-novák | Signed lower left: Aba-novák

IRodALoM | LITERATURE

• Molnos Péter: Aba-novák. népszabadság, Budapest, 2006.

• Molnos Péter: Aba-novák, a „barbár zseni”. ModEM, debrecen, 2008.

• Martin Munkácsi. Szerk.: F. C. Gundlach, Thames&Hudson, London, 2006.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 7 500 000 Ft / 20 492 EUR

Becsérték: 10 000 000 – 18 000 000 Ft

Estimated price: 27 322 – 49 180 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

new york, 1930
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CSodÁLAToS nEW yoRK

„new york olyan csodálatos, hogy erről írni bajos! Valószínűtlenül szép és

grandiózus! Meg sem kísérlem!” Ilyen lelkes sorokat küldött haza Aba-novák

Vilmos otthon várakozó feleségének 1935. január 26-án. Aba-novák – magyar

pályatársaihoz képest – sikere teljében indult az új Világ meghódítására.

A tengerentúli utazás apropóját a Budapesten és Szolnokon felállítandó

American-Hungarian Academy of Art adta, aminek egyik igazgatója volt.

A tervek szerint egy sikeres new york-i kiállítás népszerűsítette volna a

– végül meg nem valósult – intézményt a reménybeli ösztöndíjasok, az ame-

rikai képzőművészek körében. (A tárlaton a másik igazgató, Iványi Grünwald

Béla is szerepelt.) Aba-novák az akadémia titkárával, Bartók Tiborral szelte

át az óceánt, és lépett partra new yorkban 1935 januárjában. A zsibongó,

gigantikus, méregdrága metropolisz szíven ütötte a friss látványokra érzé-

keny festőt. de több hónapnyi próbálkozás után kiderült, hogy az akadémiát

nem lehet megvalósítani a küszöbön álló világháború árnyékában. 

MEGÖRÖKíTEnI A METRoPoLISzT

Aba-novák műtermes lakást bérelt magának, majd belevetette magát a

művészeti élet sűrűjébe. Rendszeresen eljárt az emigráns magyarok tár-

sasági eseményeire és felvette a kapcsolatot az amerikai színtér fontos

szereplőivel. „Ez az Amerika végtelenül komplikált és nehéz terep” – szűrte

le a következtetéseket. Egy Magyarországról elszármazott műkereskedőnél,

a Silberman Gallery-ben mutatta be otthonról hozott festményeit, komoly

erkölcsi sikert aratva. néhány kurzus erejéig temperafestést oktatott a

new york City Collage-ben, majd megpróbált monumentális megbízáshoz

is jutni, de áttörést nem tudott elérni. Áprilisban inkább nekilátott akva-

relleket készíteni, hogy lekösse kreatív energiáit. „Vízfestmény skicceket

csinálok (…) Ez a város egy festő részére csodálatos! Hozok haza jó néhány

festői adatot, majd otthon lesz belőle kép!” – írta feleségének április 17-én.

Ezen a napon látogatott el a világhírű fotós, Munkácsi Márton műtermébe

is, ahol szintén készített akvarellt. A sok új ismerős dacára, egy hónappal

később már hazafelé utazott a Conte di Savoya gőzös fedélzetén. 

Az ELSő FELBUKKAnT nEW yoRK-I TEMPERAKÉP

Molnos Péter 2006-os monográfiájában még arról írt, hogy Aba-novák rövid

new york-i korszakából kevesebb mint egy tucat meglevő akvarell ismert.

„A képeket, a rajtuk lévő feliratok tanúsága szerint Aba-novák nem utolsó -

sorban avval a szándékkal készítette, hogy azokat – az Itáliában festett 

akvarellvázlatokhoz hasonlóan – később festményekké fejlessze, s repre-

zentatív temperaképeket készítsen e friss helyszíni felvételekből. Ezek a

művek feltehetően soha nem születtek meg, hiszen sem fotón, sem a maga

valójában nem maradt fenn egyetlen erre utaló nyom, egyetlen new york-i

témájú táblakép sem.” A műkereskedelemnek köszönhetően ma már tudjuk,

hogy ez nincs így. A most vizsgált, közepes méretű, kartonra kasírozott tem-

perakép nemrég került külföldi tulajdonból Magyarországra. Felbukkanása

igazi szenzáció: egy jól ismert new york-i akvarell táblaképként kivitelezett

változata! Azaz Aba-novák mégis képpé fejlesztett – legalább egyetlen egy

darab – amerikai vázlatot. 

SzTÁRFoTóS MAnHATTAnI MűTERMÉBEn

A festmény a Molnos monográfiájában is publikált, pár ismert amerikai ak-

varell közé tartozó, new york címen számon tartott kompozíció (1935) nagy

léptékű, kidolgozott variánsa. A Magyar nemzeti Galériában őrzött vízfest-

mény-változat jobb alsó sarkában olvasható a pontos helyszín is: „Munkácsi

Márton műtermi ablakából”. A világhírű fotográfus, Martin Munkacsi 1934-

ben emigrált az Egyesült Államokba. A legjobb nevű divatmagazinnal, a Har-

per’s Bazaarral szerződött le, és egy évtizedig szállította számukra a jobbnál

jobb, azóta világhírűvé vált fotókat. Befutott fényképészként Munkácsi egy

három emeletes műtermet bérelt Manhattan keleti oldalán, a Tudor City

komplexumban. A jellegzetes téglaburkolású felhőkarcoló-csoporton belül

a Windsor Tower névre keresztelt, frissen emelt épület tetején rendezkedett

be, és itt látogatta meg Aba-novák Vilmos 1935. április 17-én, egy akvarellen

örökítve meg a Második és a Harmadik Sugárút felhőkarcolóit és magasházait.

Ebből a vázlatból született – szinte biztos, hogy még ebben az évben – a most

vizsgált, művészettörténeti szenzációnak számító táblakép.

Georgia o'Keeffe: 
Éjszaka new yorkban, 1927, 
Alfred Stieglitz Gyűjtemény

Georgia o'Keeffe: 
Shelton Hotel new york no. 1,
1926
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Kosztolányi Kann Gyula: Késő délután (Szentendre), 
1910 körül, magántulajdon

Kosztolányi Kann Gyula: Kisváros, 1912–1914 között, magántulajdon

25 | Kosztolányi Kann Gyula (Budapest, 1868–1945, Budapest)

Kisváros, 1912–14 között
Townscape, between 1912–14

60 × 50 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Kosztolányi, Hátoldalon: címke töredék | 

Signed lower right: Kosztolányi, on the reverse: label fragments

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Modern magyar festészet 1894–1919. Szerk.: Kieselbach Tamás. Budapest, 2003. 417.

• Modern Hungarian Painting 1892–1919. Szerk.: Kieselbach Tamás. Budapest, 2003. 417.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 2 600 000 – 4 200 000 Ft

Estimated price: 7 103 – 11 475 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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26 | Tagyosi Rátz Péter (Császló, 1879–1945, nagypeleske)

délutáni napsütés nagybágyán, 1908
Afternoon Sunshine  in nagybánya, 1908

88 × 120 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: Rátz 1908 nagybánya, 

Jelezve jobbra lent: Jugovits Pistának Pali és Péter | 

Signed lower left: Rátz 1908 nagybánya, 

Signed lower right: Jugovits Pistának Pali és Péter

IRodALoM | LITERATURE

• A nagybányai művészet és művésztelep a magyar sajtóban. 

1896–1909. Szerk.: Tímár Árpád, MissionArt Galéria, Miskolc, 1996.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 400 000 Ft / 12 022 EUR

Becsérték: 6 000 000 – 9 000 000 Ft

Estimated price: 16 393 – 24 590 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Ferenczy Károly: nyári nap (Majális), 1906, 
Magyar nemzeti Galéria, Budapest
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A HELyI InTELLIGEnCIA TAGJA

Tagyosi Rátz Péter 1905-ben érkezett a modern magyar művészet központjába,

nagybányára, ahol Réti István és Ferenczy Károly mellett tanult. A jó családból szár-

mazó Tagyosi Rátz színes személyisége volt a város életének, a nagybányai Hírlap

1908-as cikke szerint ötletes karikatúrákat készített a helyi társasági élet híressé-

geiről. A könyvesboltban kiállított rajzok megtekintésére valóságos búcsújárás

indult a városban. A most vizsgált kép bal alsó sarkába felírt ajánlás sejtetni engedi,

hogy a vásznon ábrázolt két figura közötti viszonyban valódi személyek közötti ér-

zelmi kapcsolat jelenítődött meg. A dedikációban említett dr. Jugovits István – a

korabeli lapok tanulsága szerint – részese volt annak a nagybányai intelligenciának,

aminek a földbirtokos családból származó Tagyosi Rátz is népszerű figurája volt. 

nAGyBÁnyAI ízEK

A festmény a nagybányai művésztelepre jellemző, impresszionizmusból és posz-

timpresszionizmusból táplálkozó plein air festészet különleges darabja. Háttérben

a Kereszthegy – ellenfényben fürdő – jellegzetes kúpja látható, az előtérben egy

vadvirágos, harsogó zöld színű mező, árnyat vető lombos fákkal. A bal oldalról

beeső késő délutáni napsütés aranyló kontúrral körvonalazza a rózsamintás kendőt

magára terítő női modellt. olyan misztikus jelenésként tűnik fel, amilyeneket 

Tagyosi Rátz mestere, Ferenczy Károly festett. Szintén őt idézi a félig háttal álló,

kék köntösbe burkolt alak az előtérben, aki a látványba belefeledkezve nézi a szép

női modellt. de Tagyosi Rátz sokkal részletgazdagabb, precízebb ecsettel adta elő

az impresszionizmust, különösen érzékeny kvalitása sok jól ismert nagybányai

festő fölé helyezi minőségben. zamatos életművére csak az elmúlt két évtizedben

csodálkozott rá a művészettörténet.

Iványi Grünwald Béla: Bércek között, 1901, Magyar nemzeti Galéria, Budapest
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27 | Glatz Oszkár (Budapest, 1872–1958, Budapest)

Kislány piros kendővel
Little Girl with Red Scarf

40 × 30,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra középen: Glatz | Signed middle right: Glatz

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 360 000 Ft / 984 EUR

Becsérték: 400 000 – 800 000 Ft

Estimated price: 1 093 – 2 186 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

28 | Czóbel Béla (Budapest, 1883–1976, Budapest)

Kislány zöld blúzban
Little Girl in Green Blouse

38,5 × 29,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelzés nélkül | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 2 000 000  – 3 600 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 9 936 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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s z e N t e N dr e i  k e rt
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A valódi festőfejedelmek, akik az ifjúkorukban megtalált stílusban egy

hosszú és termékeny életet végigdolgoztak, ősz hajjal sokszor valami kü-

lönös, delikát redukcióba kezdenek bele. A velencei óriás, Tiziano a cuppa-

nós olaj pasztózus felületét (impaso) fedezte fel idős korában, az öreg fauve

mester, Matisse filigrán, költői papírkivágásokkal szórakoztatta magát het-

ven évesen, napjaink pop art festősztárja, a nyolcvanon túli david Hockney

pedig iPaden rajzolt gyermeki naiv tájképekkel bűvöli el a közönségét. 

Hozzájuk hasonlóan redukálta nyelvezetét az idős Czóbel Béla. A párizsi

fauve-ok között pallérozódott magyar mester mindvégig hű maradt ere-

dendően nyers, pasztózus-expresszív kifejezésmódjához, évtizedeken át

gazdagítva életművét. Érett festészetét értette és szerette még a szocia-

lizmus hazai közönsége is. nem véletlen: az École de Paris ragyogó színeit

hozta el a szürke árnyaktól fuldokló Magyarországra. A most vizsgált, nagy

méretű kerti tájképén tombolnak a rikító világoszöldek. A gyümölcsfák

ágai kusza szövevénnyé fonódnak össze, alig engedve szóhoz jutni az ég vi-

lágos felületét. Az elomló, vattás, tipikus czóbeles ecsetkezelésben tetten

érhető az az időskori, artisztikus redukció, aminek gyökere az öreg Tizianó -

hoz vezet vissza, aki felfedezte az olajfestészet eredendő expresszivitását.

29 | Czóbel Béla (Budapest, 1883–1976, Budapest)

Fák a szentendrei kertben
Trees in the Garden in Szentendre

77 × 97,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Czóbel | Signed lower right: Czóbel

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor Tarján Jenő gyűjteményében majd pécsi magángyűjteményben

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 8 500 000 Ft / 23 224 EUR

Becsérték: 10 000 000 – 14 000 000 Ft

Estimated price: 27 322 – 38 251 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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30 | Czene Béla (Isaszeg, 1911–1999, Budapest)

Lány szürke garbóban, 1966
Girl in a Grey Turtleneck, 1966

80 × 60 cm

Akril, farost | Acrylic on fibre board

Jelezve jobbra fent: Czene Béla 1966, Hátoldalon autográf felirat

és a Képcsarnok Vállalat kiállítási raglapja | Signed upper right: 

Czene Béla 1966, on the reverse: autograph sign and label's 

of Képcsarnok Vállalat

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 600 000 Ft / 1 639 EUR

Becsérték: 1 200 000 – 2 400 000 Ft

Estimated price: 3 279 – 6 557 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

31 | Oelmacher Anna
(Füzesgyarmat, 1908–
1991, Budapest)

Akt műteremben, 1930
nude in Studio, 1930

60 × 50,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: oelmacher 1930 | 

Signed lower right: oelmacher 1930

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Modern magyar festészet 1919–1964. 

Szerk: Kieselbach Tamás. Budapest, 2004. 

853.kép

• Modern Hungarian Painting 1919–1964. 

Szerk: Kieselbach Tamás. Budapest, 2004. 

853.kép

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 600 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 9 836 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Kohán György: Műtermi csendélet tükörrel, 1940 körül, magántulajdon

32 | Kohán György (Gyulavári, 1910–1966, Gyula)

Csendélet tükörrel, 1940 körül
Still Life with Mirror, c. 1940

100 × 121 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Kohán | Signed lower right: Kohán

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 800 000 Ft / 7 650 EUR

Becsérték: 4 400 000  – 7 500 000 Ft

Estimated price: 12 022 – 20 492 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

A modern monumentalitásra és archaikus időtlenségre fogékony kifejezésmódja az

1930-as években forrt ki. „neki egyszerűen nem volt kora. olyan volt, mint aki kilépett

a múltból, – volt benne valami ősi szellemiség, keleti ízű titokzatosság” – jellemezte

későbbi felesége, Balló Margit. Monumentális, szilárd etikai alapra épített piktúrája

Vásárhelyen bontakozott ki a következő évtizedekben, súlyos nélkülözések és elutasí-

tottság közepette. A szárazabb, szerkezetes viasztempera-képek mellett mindvégig ké-

szített olajfestményeket is, a most vizsgált csendéletet is jellemző, pasztózus, érzéki

expresszivitással.
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PÉLdAKÉPEK nyoMÁBAn

A magát iparostanonc sorból felküzdő duray Tibor előbb a tépelődő,

franciás modernizmust képviselő Gadányi Jenőnél, majd a monu-

mentalizmus ünnepelt sztárjánál, Aba-novák Vilmosnál tanult. Kü-

lönösen az utóbbi gyakorolt rá nagy hatást, hiszen duray tehetséges

diákként még pannóin is segédkezett. Az 1930-as évek elején születő

képeit a korban népszerű, hűvös neoklasszicizmus és új tárgyila-

gosság határozta meg, majd felfedezte magának derkovits Gyula

drámai piktúráját és az oldottabb, zsírosabb ecsetkezelést. A tehet-

séges fiatal művész 1937-ben megkapta a Római Iskola ösztöndíját.

Az őszi itáliai utat megelőzően duray a Hunyadi téri bérház legfelső

emeletén lakott. Molnos Péter, duray monográfusa írta 2013-as mo-

nográfiájában: „Ablakából kitekintve (…) számos alkalommal örö-

kítette meg az előtte feltáruló látványt, nemegyszer kompozíciójába

illesztve a nagy példakép otthonát magába foglaló, 10-es számú

épület homlokzatát.” (A nagy példaképet a Hunyadi téren szemközt

lakó derkovits Gyula jelentette.)

KInT ÉS BEnT, LEnT ÉS FEnT

Ezeken a festményeken – ahogy Molnos megjegyezte – „jóval oldot-

tabban, szabadabb szín- és formakezelés” jelenik meg, mint a ko-

rábbi műveken, a hangsúlyos felülnézeti látószög mellett. A most

vizsgált téli városi látképen is ezt láthatjuk: a pesti bérházak magas,

historizáló homlokzatát és a hóval fedett háztetőket. A szűk utcán

megrakott szekér áll az elé fogott két lóval, járókelők suhannak fe-

kete árnyakként, egyedül a boltok cégérei villannak elő a jellegzetes

durays koloritból. A pesti panorámára a műterem széles ablakának

keresztlécei rajzolnak rácsozatot. A két világháború közötti festé-

szetben a bérházak felső emeletéről készített városi látképek jel-

legzetes zsánernek számítottak. (Számtalan hasonló – téli – képet

ismerünk, Czóbeltől, Tihanyitól, Perlrott-tól.)  A csendélet szűk la-

boratóriumára koncentráló korai avantgárd látószög helyett a mű-

vészek műteremként szolgáló albérleti szobákból tekintettek ki

a külvilágra, újszerű perspektívából örökítve meg a kint és bent, a

lent és fent metaforikus tapasztalatát.

33 | Duray Tibor (Budapest, 1912–1988, Budapest)

Utcakép III., 1937
Street Scene III, 1937

73 × 47,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: duray T. 1937, Hátoldalon autográf felirat: 

duray T. Utcakép III. Bp. 1937 | Signed lower left: duray T. 1937, 

on the reverse autograph sign: duray T. Utcakép III. Bp. 1937

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Modern magyar festészet 1919–1964. Kieselbach Tamás, 

Budapest, 2004, 1011. kép

• Molnos Péter: duray Tibor. Bdo, Budapest, 2013, 169, 332.

IRodALoM | LITERATURE

• Molnos Péter: duray Tibor. Bdo, Budapest, 2013.

• Kállai Ernő: új magyar piktúra. 1900–1925. Amicus, Budapest, 1925.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 600 000 Ft / 7 104 EUR

Becsérték: 3 400 000 – 6 800 000 Ft

Estimated price: 9 290 – 18 579 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

duray monográfia borítója
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34 | Orbán Dezső (Győr, 1884–1987, Sydney)

Csendélet almákkal és virágokkal, 1910 körül
Still Life with Apples and Flowers, c. 1910

80 × 63 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: orbán | Signed lower left: orbán

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Modern magyar festészet 1892–1919. Szerk.: Kieselbach Tamás, 

Budapest, 2003, 458.

Modern Hungarian Painting 1892–1919. Szerk.: Kieselbach Tamás. 

Budapest, 2003. 458.

• A nyolcak. Kiállítási katalógus. Szerk.: Markója Csilla–Bardoly István. 

Pécs, Janus Pannonius Múzeum, Modern Magyar Képtár, 2010, 357.

• Magyar Vadak Párizstól nagybányáig 1904–1914. 

Szerk.: Passuth Krisztina – Szücs György – Gosztonyi Ferenc, 

Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2006. 176.

IRodALoM | LITERATURE

• Passuth Krisztina: orbán dezső. Corvina Kiadó, Budapest, 1977.

• A nyolcak. Cézanne és Matisse bűvöletében. Szerk.: Markója Csilla – 

Bardoly István, Janus Pannonius Múzeum, Pécs, 2010.

• Magyar Vadak Párizstól nagybányáig 1904–1914. 

Szerk.: Passuth Krisztina – Szücs György – Gosztonyi Ferenc, 

Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2006. 176.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 34 000 000 Ft / 92 896 EUR

Becsérték: 40 000 000 – 60 000 000 Ft

Estimated price: 109 290 – 163 934 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Henri Matisse: Kalapos nő, 1905, San Francisco 
Museum of Art, San Francisco

Henri Matisse: Virágzó ág, 1906, magántulajdon
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FAUVE-oS CSEndÉLET

„Mindenhol van virág azoknak, akik látni szeretnék őket” – tanította az

idős Henri Matisse. A fiatal orbán dezső minden bizonnyal valami ilyesmit

keresett, amikor 1910 körül megfestette a most vizsgált csendéletét. Vas-

tagon felhordott, érzéki, fauve-okat idéző ecsetvonásokkal dolgozott, pár

színnel érzékeltetve a tárgyak térbeliségét, miközben hagyta, hogy a formák

fénnyel és könnyedséggel teljenek meg. A fehér asztal világoskék árnyékai

között egy porcelántál áll, harsogó sárgákkal, pirosakkal és zöldekkel meg-

festett gyümölcsökkel púpozva. Mellette egy sárgából türkizbe váltó mázas

kaspó, rózsaszín virágokkal, mögötte egy méltóságteljes zöld váza sárga

szirmú növényekkel. A kép felső részét átjárja a – zöldek, kékek és sárgák

többféle tónusában megszólaló – levelek burjánzó arabeszkje, amit hang-

súlyossá tesz a barackból rózsaszínbe hajló háttér komplementer felülete

és a bal oldali türkiz mező. A ropogósan eleven ecsetkezelés orbán festmé-

nyét a legszebb fauve-os magyar csendéletek közé emeli.

A nyoLCAK ALAPíTóJA

orbán dezső pályafutása különös ívet rajzolt le a 20. századi modern festők

között. A Pesten felcseperedő fiatalember nem vett részt formális művé-

szeti képzésben, hanem autodidaktaként szívta magába a festészetet, el-

sőként osztálytársa, Gulácsy Lajos ihletésére. Pár évig híressé vált barátja,

Gulácsy stílusában készülő képeket állított ki, majd 1906-ban Párizsba

utazott, ahol szembesült a modern művészet legfrissebb tendenciáival.

A fiatalabb, de tapasztaltabb Berény Róbert hatására megismerte a mo-

dernista francia festészetet olyan legendáit, mint Cézanne, Matisse vagy

Van Gogh. orbán ellátogatott Gertrude Stein híres avantgárd szalonjába,

ahol személyesen is találkozott Picassóval, Matisse-szal és Modiglianival.

Közben összebarátkozott Kernstokkal és Pór Bertalannal is, akikkel együtt

állítottak ki pár évvel később Pesten, a Könyves Kálmán Szalonban, a nyol-

cak első tárlatán. A legendák szerint a csoport orbán műtermében alapult

meg 1909-ben.

nEHÉz VÁLASzTÁS

Utólag visszanézve könnyűek tűnik, hogy az új szellemiséget kereső-kutató

fiatal művész megtalálja a ma már világsztárként kezelt avantgárd alko-

tókat a nyüzsgő párizsi metropoliszban. Pedig orbán megküzdött a kapcso-

latokért és az esztétikai paradigmaváltásért. Mikor Párizsba érkezett, elő-

ször eltöltött két hetet a Julian Akadémián, de ez nem hagyott mély nyomot

benne. Budapesten megismert művésztársai kalauzolták el a modern mű-

vészet fővárosának szinte kötelező zarándokhelyeire, így a Louvre-ban el-

töltött hosszú hónapok, a kávéházakban megvitatott elvek, a műtermekben

és a kiállításokon látott példaképek alakították stílusát. Visszaemlékezé-

sének tanúsága szerint Berény Róbert vált legfontosabb mentorává.

A három évvel fiatalabb, de jóval tapasztaltabb, s már közel egy éve a fran-

cia fővárosban élő festő szikrázó tehetsége és frusztráló magabiztossága

kétségtelenül meghatározó impulzust jelentett a stílusépítés útján gyá-

moltalanabban botorkáló orbán számára.

A nAGy FELISMERÉS

Berény a múzeumok klasszikus anyaga helyett a közelmúlt modernjeit és

a kortársakat  „reklámozva” többször is magával vitte őt Gertrude Stein

szalonjába, s egy sorsdöntő alkalommal Vollard legendás galériájában

három festményt, egy Cézanne, egy Van Gogh és egy Matisse képet mutatott

meglepett kollégájának. orbán hónapokig gyötrődött a látottak hatása

alatt, hiszen bár hitt az általa nagyra becsült Berény csalhatatlan ítéletében,

mégsem tudta megtalálni a példának állított művekben a hitelesnek vélt

művészi szépséget. naponta visszajárt a képekhez, de a felismerés élmé-

nyének hiányában továbbra is, egyre elkeseredettebben festette korábbi,

sötét tónusú, hagyományos stílusú vásznait, mígnem egy megvilágoso-

dásszerű éjszakai élményt követően egy csapásra az új művészet hívéül

szegődött. Elsősorban Cézanne művészetét hagyat érvényesülni vásznain,

de sok esetben – mint a most vizsgált képnél – hagyat elcsábítani magát

Matisse fauve szellemisége által.

MATISSE HATÁSA ALATT

A nyolcak első bemutatója után 1910-ben orbán visszatért Párizsba, hogy

tovább tanulmányozza az avantgárd friss eredményeit. Ebben az egy-két

évben születtek meg legkiválóbb festményei, különösen a csendélet terü-

letén. Köztük a nyolcak katalógusának címlapját díszítő híres Kannás csen-

délet (1910) vagy az Ausztráliában őrzött Nagy csendélet (1911). Ez utóbbi

kapcsán írta Kassák Lajos, hogy a „formák húsosságát, a színek mélységét

és az egész enteriőr beállítását Cézanne világa dominálja”. A most vizsgált

alkotás viszont jelzi, hogy orbán számára a fauvizmus úttörő mesterének,

Matisse-nak művészete is kiemelten fontos volt. A kék tálba halmozott

gyümölcsök balra billentett súlypontjában még félreérthetetlenül felbuk-

kan Cézanne inspirációja, de a képet eluraló önfeledt szabadság már inkább

Matisse világát idézi. A francia példakép olyan főművein, mint a moszkvai

Puskin Múzeumban őrzött Aranyhalak (1912), nem csupán orbán festmé-

nyének széles ecsettel húzott, lazúros festékkezelése, a felületalakítás

szinte akvarelles könnyedsége köszön vissza, de a két kompozíció síkszerű

dekorativitása is rokon.
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PÁRIzSI nÉVJEGy

Sok nagybányai festőkollégájához hasonlóan Mikola Andrást is mágikus

erővel vonzotta a modern művészet zsibongó központja, Párizs. 1905 őszén

– Szatmár megye ösztöndíjasaként – utazhatott ki először a francia fővá-

rosba, ahová 1908-ig rendszeresen visszajárt. Ezekben az években születtek

legfrissebb, legmodernebb, a korai fauvizmus hatása által megérintett al-

kotásai. Közéjük tartozik párizsi periódusának egyik legszebb, legszuggesz-

tívebb főműve, az 1906-os, most vizsgált, vad zöldekkel árnyékolt, bajszos

önarckép. A dacosan álló, de lefelé pillantó festő télikabátos figurája szinte

kitölti a kép terét. Robusztus jobb keze sötét kalapját markolja, kabátja

alatt prémes szélű bekecs, felette kockás sál. olyan „névjegy” ez a fest-

mény, amivel a fiatal magyar piktor helyet kér saját maga számára a mo-

dernek nemzetközi mezőnyében. Legközelebbi párhuzama a magyar nem-

zeti Galériában őrzött kékfelöltős önarcképe, szintén 1906-ból.

MATISSE HATÁSA

Mikola – a nagybányai magyar kollégák társasága mellett – beilleszkedett

a párizsi modern művészek közé. Eljárt az excentrikus amerikai műgyűjtők,

Steinék nevezetes, rue de Fleurus-i szalonjába, de ismerte Matisse-t és Pi-

cassót is. Matisse-szal nemcsak Leo Stein barátjánál találkozhatott, hanem

a „fogadónapokon” még műtermében is felkereste. de akár az egyik ismert

szabadiskolában, a Grande-Chaumière Akadémián is összefuthattak, ahová

mindketten eljártak aktot rajzolni: a hamarosan saját iskolát nyitó fauve

mester és a reményteli fiatal magyar piktor. Most vizsgált képünkön a szű-

kös párizsi garzonlakás falára feltűzött aktkép tanúskodik arról, hogy 

Miko la nem töltötte tétlenül a kinti időszakot, hanem szorgalmasan rajzolta

a modell utáni tanulmányokat. Megtalált modern stílusvilága meglepte a

pesti kritikusokat. A Magyar Hírlap tárcaíróját 1907-ben kiállított portréin

a „brutális egyszerűséggel” felhelyezett színfoltok és a monumentális épít-

kezés bűvölte el. Akkor még nem találtak erre szavakat, de ma már ismer-

jük a stílusvilág nevét: fauvizmus.Mikola András: Önarckép, 1906, Magyar nemzeti Galéria, Budapest

35 | Mikola András (nagypeleske, 1884-1970, nagybánya)

Párizsi önarckép, 1906
Parisian Self Portrait, 1906

75,5 × 58 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: Mikola A. Párizs 906 | Signed lower left: Mikola A. Párizs 906

IRodALoM | LITERATURE

• Magyar Vadak Párizstól nagybányáig 1904–1914. Szerk.: Passuth Krisztina –

Szücs György – Gosztonyi Ferenc, Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2006.

• Márkus Géza: Fiatalság. A Könyves Kálmán kiállítása. 

Magyar Hírlap 1907. június 5.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 5 500 000 Ft / 15 027 EUR

Becsérték: 6 000 000 – 9 000 000 Ft

Estimated price: 16 393– 24 590 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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36 | Páll Lajos (Korond, 1938–2012, Székelyudvarhely)

Tél Székelyföldön, 1990
Transylvanian Winter, 1990

50 × 34 cm

olaj, karton | oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Páll L. 1990 | Signed lower right: Páll L. 1990

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 160 000 Ft / 437 EUR

Becsérték: 300 000 – 500 000 Ft

Estimated price: 820 – 1 366 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

37 | Margaret de Corini (Kolozsvár, 1897–1982, Gyomaendrőd)

Párizsi utca (Montmartre)
Parisian Street (Montmartre)

55 × 46,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: M. de Corini | Signed lower left: M. de Corini

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 400 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Edvard Munch: Tengerparti jelenet, 1940-43, Munch Museum, oslo

Kees van dongen: A deauville-i part, 1945–55, The Met, new york

38 | Vaszary János 
(Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Portorose-i strand, 1927
Portorose Beach, 1927

32,5 × 45,5 cm

olaj, vászon kartonon | oil, canvas on cardboard

Jelezve balra fent: Portorose 1927 Vaszary J. | 

Signed upper left: Portorose 1927 Vaszary J.

Hátoldalon | on the reverse: az 1929-es Esposizione d’Arte Ungherese, 

Palazzo Rossi, Genova kiállítás címkéje

KIÁLLíTVA | ExHIBITIon

• 1929: Esposizione d’Arte Ungherese, Palazzo Rossi, Genova

IRodALoM | LITERATURE

• Vaszary János (1867-1939) gyűjteményes kiállítása. 

Szerk.: Veszprémi nóra, Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2007.

• Haulish Lenke: Vaszary. Képzőművészeti Alap Kiadóvállalata, 

Budapest, 1978.

• Petrovics Elek és Kárpáti Aurél: Vaszary. Athenaeum, 

Budapest, 1941.

• Herman Lipót: Vaszary János kiállítása. Színházi Élet, 1937/8., 31.

• Rabinovszky Márius dr.: Vaszary János. Magyar Művészet, 1930, 125–132.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 15 000 000 Ft / 40 984 EUR

Becsérték: 18 000 000 – 26 000 000 Ft

Estimated price: 49 180 – 71 038 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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úJ STíLUS

Az idős Vaszary János minden kötöttséget elengedve élvezte japánosan ele-

gáns élményfestészetét utolsó korszakában. Ahogy értő kortársa, a művé-

szettörténész Rabinovszky Márius elemezte 1920-as évekbeli művészetét:

„Az új stílus: széles egyirányú foltok csoportjai, áttetsző fehér alappal; alla

prima festés, végletesen; világos síkok, melyekből egy-egy sötéten ragyogó

folt vagy foltcsoport kiharsonázik; a már-már ernyedő dinamika csodála-

tosan felfrissül, lendületesebb, szabadabb, feszültebb mint valaha. Minden

ecsetvonás vág és helyén van, minden szín érvényesül. Csodálatos takaré-

kosság az eszközökben. Az érettmesteri sztenografia pár vonással közli a

mondanivalóját; az 1920 utáni halmozottságot végletes szűkszavúság váltja

fel. Bőség, harsogás, pompázás kifejezése: minimális anyaggal. Érezni az

öntudatos bizalmat, mellyel a mester útjára bocsátja ecsetjét; az eljárás

nem probléma, az élmény szabadon törhet elő.”

A GRAnd HoTEL VEndÉGEI

Vaszary a – ma legkeresettebb, utolsó korszakának számító – fehér alapú

periódus legszebb korai gyöngyszemeit festette az adriai Portoroséban.

A befutott művész 1927 nyarán az isztriai félsziget északi partján több üdü-

lőhelyet is végiglátogatott: járt Portoroséban (ma: Portoroz, Szlovénia), 

Piranóban (Piran) és Triesztben. Megragadta a mediterrán vidék szépsége

és a friss divat modern eleganciája. A most vizsgált kompozíción könnyed,

széles, egy-egy színnel meghúzott ecsetvonásokkal vázolta fel a fürdőzőkkel

teli partot. Középen a portoroséi grand hotel, a Kempinski Palace világos

tömbje magasodik, előtte örökzöld mediterrán fák állnak sort. A sárga ho-

mokban vibrálnak a piros és kék csíkos napernyők, barnára sült strando-

lókkal körbevéve. Jobbra a fürdősátrak sárga-lila tömje zárja le a kompo-

zíciót, a hátteret pedig a villákkal pettyezett zöld hegyoldal. zavartalan

napsütés, mediterrán életöröm – kivételes könnyedséggel előadva.

Az IMPRoVIzÁCIó MESTERMűVE

Kortársait is meglepte, hogy az idős mester milyen kifogyhatatlan életigen-

léssel örökítette meg a tengerparti fürdőket. Ahogy Herman Lipót írta, hü-

ledezve Vaszary szakadatlan munkabírásán és könnyed kifejezésmódján

1937-ben: „de ha végignézzük a (…) gyönyörű délszaki tájakat, Portorose,

Rimini, Rapalló, Velence s a csodás Taormina tájairól, ha megfürdetjük

szemünket az ékes kékek, rózsaszínek, lilák, vérpirosak színtengerében,

csak még jobban megerősödik bennünk, hogy itt egy fiatalos tempera-

mentum heves és izgalmas eredményeit látjuk leszűrve a vásznakon. Egyik-

másika az improvizáció mesterműve – csak néhány vakmerő színfolt a

részben fehéren hagyott vásznon – valódi boszorkányság. de mennyire

tudja, hogy hová kell azt a kevés pettyet tenni! Mögötte sok évtized tanul-

sága, tapasztalata, színélvezete, egy modern kifejezés utáni olthatatlan

vágy és ambíció rejlik.”

KÜLFÖLdI TURnÉn

A festmény hátoldalán több mint öt darab kiállítási raglap töredéke őrződött

meg. Az egyetlen olvasható szerint a kép címe Napernyők a parton és sze-

repelt a genovai Palazzo Rossi Esposizione d’Arte Ungherese című kiállításán.

Ezt az 1929-es tárlatot az új Művészek Egyesülete (UME) szervezte, ami első

pesti csoportos tárlatát 1928-ban tartotta a nemzeti Szalonban. (Ezen két

portoroséi olajképpel is szerepelt Vaszary, a Plage Portoroseban és a Nap-

ernyők Portoroseban című kompozíciókkal; cím alapján nehéz beazonosítani,

de az egyik fedheti a most vizsgált alkotást.) A nyugatos, progresszív mű-

vészek bemutatására összeálló, a KUT-ból kiváló UME – aminek az idős, köz-

tiszteletben álló Vaszary vezető tagja volt – kiemelt feladataként bonyolított

le fontos külföldi bemutatókat. Feltehetőleg a kis portoroséi tájkép több ki-

állításra is elutazott a válogatott magyar anyaggal, nemcsak Genovába.
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Bálint Endre: Szobám Bindorferéknél, 1937, 
Ferenczy Múzeumi Centrum, Szentendre

Vajda Lajos: Sapkás önarckép, 1925, 
magántulajdon

Vincent van Gogh: Van Gogh szobája, 1888, Van Gogh Museum, Amsterdam A Vajda kép hátoldala Bálint Endre kézírásával

39 | Vajda Lajos (zalaegerszeg, 1908–1941, Budapest)

Szobabelső vaskályhával, 1924 körül
Room Interior with Iron Stove, c.1924

31 × 25 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve a hátoldalon: Ez a kép is Vajdától való amit 

a fiatalkori stílusa is igazol és papír mérete a tájképpel 

azonos méretű. 1924-évből valószínű. Bálint Endre 

1985. V. 22.  | Signed on the reverse: Ez a kép is Vajdától 

való amit a fiatalkori stílusa is igazol és papír mérete 

a tájképpel azonos méretű. 1924-évből valószínű. 

Bálint Endre 1985. V. 22.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 600 000 Ft / 12 568 EUR

Becsérték: 6 000 000 – 8 500 000 Ft

Estimated price: 16 393 – 23 224 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



EGy JóSLAT

„Ha egyszer megnyílik a jelenkori magyar festészet pantheonja, akkor ott

két festménnyel szerepelnie kell majd Czimra Gyulának is” – szólt a 60-as

évek legjobb szemű és tollú kritikusának, Perneczky Gézának a jóslata a

művész poszthumusz kiállításán. Bár a pantheon nem készült el, Czimráért

csak művészettörténészek és gyűjtők kicsiny csapata lelkesedett évtize-

deken keresztül. (Sőt, hatása kitapintható a kortárs művészetben is.)

A rendszerváltás után – a műkereskedelemnek köszönhetően – mégis meg-

indult újraértékelése. Egymást követték a Czimra művészetét népszerű-

sítő nagy sikerű bemutatók, cikkek és tanulmányok, de nagyobb kataló-

gus mindeddig nem született. Az igazi szenzáció a közeljövőben várható:

a Magyar nemzeti Galériában rendezendő reprezentatív életmű-kiállítás-

sal. Ha lassan is, de Perneczky jóslata beválik, az önként vállalt remete-

ségben élő művész megkapja méltó helyét a magyar művészettörténeti

kánonban. 

SzEnTEndREI PRoGRAM

Czimra művészetéből elsősorban a rákoshegyi magányban készített, va-

rázslatos hangulatú „retró” festményeket ismeri a közönség. de az olyan

korai remekművek, mint a meghökkentő, türkizpettyes zakós, szalmaka-

lapos önarckép (Önarckép szalmakalapban, 1934), jelzik, hogy az életmű

első fele is komoly izgalmakat tartogat. A most vizsgált, kicsattanón tarka,

izgalmas tárgyegyüttest bemutató csendélet is ezek közé tartozik. A fest-

ményen összekapcsolódik a párizsi modernség a népművészettel, össz-

hangban azzal a „szentendrei programmal”, amit Vadja Lajos és Korniss

dezső épp ezekben az években fogalmazott meg. Középen egy csíkos román

szőttessel leterített körasztal áll, rajta népies bokály, tarka virágokkal.

A háttérben a komód sarkán egy „izomember” látható, középen egy zöld-

mázas népi kerámiatányér, jobb oldalt pedig egy saját faragású, különös

hangulatú, kosfejes bot. 

GAUGUIn ÉS A nAIVoK

A budapesti születésű Czimra Gyula eredetileg lakatosnak tanult, majd a

Ganz gyárban helyezkedett el műszaki rajzolóként. A formákat határoló,

minden sallangtól mentes, rajzos stílusa innen eredeztethető, bár utána

tovább képezte magát az Iparművészeti Iskola esti tanfolyamain, illetve a

meghatározó hatású, 1920-as évek eleji párizsi évek alatt, ahol megismerte

a posztimpresszionista festészetet. Paizs-Goebel Jenő barátjával fedezték

fel a francia moderneket (és együtt állítottak ki 1926-ban a párizsi Galerie

zodiaque-ban). Gauguin – Bázelben látott – kiállítása irányította rá Czimra

figyelmét a „primitív” művészet különös kifejezésmódjára. Ennek hatása

alatt faragta különleges népies-naiv faszobrait itthon, melyek közül a képen

szereplő darabot a Magyar nemzeti Galéria őrzi (Kecskefej, 1932). A „bot”

törzse csavart, hármas áttört fonatból áll, amit a szarvas kecskefej tote-

mállatként zár le.

Az „IzoMEMBER”

A komód sarkán egy kisméretű szobor látható, egy térdelő férfiakt, akinek

törzse megcsavarodik, kezeivel oldalra billentett fejét fogja. A jellegzetes

pózba merevedő csupaizom aktplasztika több 20. század eleji alkotáson

felbukkan. Például Tihanyi Lajos lilás tónusú 1909-es rajzán (Férfiakt-ta-

nulmány) vagy Bornemisza Géza 1910-es csendéletének könyvespolcra ki-

rakott szobrai között (Csendélet izomemberrel). A szálas izomrostokat lát-

tatni engedő gipsz plasztika egy úgynevezett „écorché”, azaz anatómiai

modell, amit az akadémikus képzésben használtak a művészek. nemcsak

a klasszikus tanulmányok során, de a fauve mester, Matisse maga is sze-

rette őket, tanítványai körében is népszerűsítette, különösen ezt a jelleg-

zetes példányt, amit korábban Michelangelónak tulajdonítottak, és számos

fauve-os magyar művész képén is feltűnik. A Párizst megjárt Czimra az

écorché „izomember” beemelésével egyszerre utalt a klasszikus művészet-

történetre és az avantgárd esztétikára. 
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40 | Czimra Gyula (Budapest, 1901–1966, Budapest)

Csendélet, 1930-as évek első fele
Still Life, first half of the 1930s

70 × 50 cm

olaj, karton | oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Czimra | Signed lower right: Czimra

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 800 000 Ft / 10 382 EUR

Becsérték: 4 600 000 – 7 500 000 Ft

Estimated price: 12 568 – 20 492 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

IRodALoM | LITERATURE

• Magyar Vadak Párizstól nagybányáig 1904–1914. Szerk.: Passuth Krisztina –

Szücs György – Gosztonyi Ferenc, Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2006.

• Szij Béla: Czimra Gyula festőművész kiállítása, Rákosliget, 1964.

• Czimra Gyula (1901–1966) festőművész kiállítása. Fényes Adolf Terem, 

Budapest, 1967.

• Perneczky Géza: Czimra Gyula képeinek kiállítása a Fényes Adolf Teremben. 

Magyar nemzet, 1967. február 18. 

• Tóth Antal: Czimra Gyula (1901–1966) emlékkiállítása. MűvészetMalom, 

Szentendre, 2006.

Henri Rousseau: Egy csokor virág, 
Tate, London

Schönberger Armand: Csendélet 
gyümölcsöstállal, magántulajdon
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41 | Rippl-Rónai József 
(Kaposvár, 1861–1927, Kaposvár)

Baráti társaság a Gellért kávéházban, 1915
Friends at the Gellért Café, 1915

15,5 × 21 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve balra lent: Rónai 1915, Jelezve jobbra lent: 

Gellért kávéház Budán | Signed lower left: Rónai 1915, 

Signed lower right: Gellért kávéház Budán

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 280 000 Ft / 765 EUR

Becsérték: 340 000 – 600 000 Ft

Estimated price: 929 – 1 639 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

42 | Scheiber Hugó 
(Budapest, 1873–1950, Budapest)

Bárhölgy kalapban, 1930-as évek
Barmaid in a Hat, 1930s

62 × 48,5 cm

Vegyes technika, papír |

Mixed technique on paper

Jelezve jobbra középen: Scheiber H. | 

Signed middle right: Scheiber H.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 600 000 – 6 500 000 Ft

Estimated price: 9 836 – 17 760 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––A Gellért kávéház bejárata a századforduló körül
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43 | Bornemisza Géza 
(nábrád, 1884–1966, Vác)

nyári reggel Tihanyban, 1958
Summer Morning in Tihany, 1958

35 × 45 cm

Akvarell, ceruza, papír | Watercolour, pencil on paper

Jelezve jobbra lent: Bornemisza Géza Tihany 1958 | 

Signed lower right: Bornemisza Géza Tihany 1958

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 140 000 Ft / 383 EUR

Becsérték: 280 000 – 360 000 Ft

Estimated price: 765 – 984 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

44 | Márffy Ödön 
(Budapest, 1878–1959, Budapest)

Festő a szabadban
Painter in the open Air
    
20 × 17 cm

Vegyes technika, papír | 

Mixed technique on paper

Jelezve jobbra fent: Márffy Ö. | 

Signed upper right: Márffy Ö.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 320 000 Ft / 874 EUR

Becsérték: 400 000 – 600 000 Ft

Estimated price: 1 093 – 1 639 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Szőnyi István: nyitott ablak, 
magántulajdon



GALIMBERTI
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45 | Galimberti Sándor (Kaposvár, 1883-1915, Budapest)

Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-metszettel, 1908 körül
Interior with Thonet Chair and Gauguin Woodcut, c. 1908

64 × 75 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Galimberti | Signed lower right: Galimberti

PrOvEnIEnCIa | PrOvEnanCE

Egykor Gróf József, majd Gróf Józsefné tulajdonában.

KIállíTva | ExhIBITIOn

• Galimberti Sándor és G.-né Dénes valéria kiállítása. nemzeti Szalon, Budapest, 1914. február. 

(Feltehetően azonos: Kat. 34. virág és gyümölcs) 

• Galimberti emlékkiállítás. rippl-rónai Múzeum, Kaposvár, 2003. május 23 – augusztus 31.

• Magyar vadak Párizstól nagybányáig 1904–1914. Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2006. 

Kat. 259.

• Dialogue among Fauves. hungarian Fauvism (1904–1914). hotel de ville de Bruxelles, 

Brüsszel, 2010. december 1. – 2011. március 20.

• Festők, múzsák, szerelmek. Kieselbach Galéria, Budapest, 2016. november.

• Párizs nagybánya 1904–1914. virág Judit Galéria, Budapest, 2018. október 26. – november 18.

• rippl-rónai és a fiatalok. Kőröshegy – Kaposvár, 1908–1909. vaszary Képtár. 

Kaposvár, 2021. augusztus 13 – november 13.

rEPrODuKálva | rEPrODuCED

• Mezei Ottó: les Galimberti, couple d’artistes hongrois, des années 1910. acta historiae artium,

1977/3–4. 331.

• Dénes Zsófia: Galimberti Sándor és Dénes valéria. Budapest, 1979. 6. kép.

• Seele und Farbe. nagybánya: Eine Künstlerkolonie am rande der Monarchie. Katalógus. 

Collegium hungaricum, Bécs, 1999.

• Galimberti emlékkiállítás. Katalógus. Bevezető tanulmány: Géger Melinda. rippl-rónai Múzeum, 

Kaposvár, 2003. o. n.

• Modern magyar festészet 1892–1919. Szerk.: Kieselbach Tamás. Budapest, 2003. 676. kép.

• Modern hungarian Painting 1892–1919. Szerk: Kieselbach Tamás. Budapest, 2004. 676. kép.

• Magyar vadak Párizstól nagybányáig 1904–1914. Kiállítási katalógus. Szerk.: Passuth Krisztina,

Szücs György. Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2006. 259.

• hungarian Fauves from Paris to nagybánya 1904–1914. Kiállítási katalógus. 

Szerk.: Passuth Krisztina, Szücs György.  Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2006.

• Die Moderne in der ungarischen Malerei 1892–1919. Szerk: Kieselbach Tamás. Berlin, 2008. 676. kép.

• horváth János: a rippl-rónai tanítványok. rippl-rónai művészetének hatása az 1910-es években

Kaposváron. In.: Somogyi Múzeumok Közleményei, 18. 2008. 354.
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A FAUVE FESTő, AKIBőL KUBISTA LETT

Galimberti Sándor Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-metszettel című al-

kotása a fauvizmus nemzetközi formanyelvén megszólalva, az európai fes-

tészet legmagasabb színvonalán reprezentálja a 20. század egyik legizgal-

masabb magyar művészi teljesítményét. nem nehéz megjósolni, hogy ez

a különleges, alig több, mint két tucat alkotást számláló életmű néhány

éven belül a magyar festészet legmegbecsültebb, nemzetközi szinten is

legismertebb fejezetének részévé válik. Galimberti ugyanis jószerivel az

egyetlen magyar művész, aki a 20. századi modern festészet két ősforrá-

sánál is jelen volt: Matisse közvetlen környezetében dolgozva nem csupán

a fauve-ok forradalmian új formanyelvét sajátította el, de néhány eszten-

dővel később a kubizmus születésekor is a legelső vonalban találjuk. Ennek

köszönhetően művei előkelő helyen fognak szerepelni a hazai kubizmus

történetét rekonstruáló, előkészület alatt álló kiállításon, amely minden

bizonnyal a következő évtized legnagyobb hatású magyar képzőművészeti

bemutatója lesz. A Magyar Vadak 2006-os, paradigmaváltást hozó tárla-

tához hasonlóan ez a kiállítás is jelentős, külföldi kiállításokban és ide-

gennyelvű kötetekben testet öltő nemzetközi érdeklődést fog generálni,

újabb híveket szerezve a magyar festészetnek és Galimberti művészetének

egyaránt.

Csak remélni tudjuk, hogy ez a folyamat a meglévő művek várható felérté-

kelődése mellett az ismeretlen, közel egy évszázada lappangó alkotások

felbukkanását is elősegíti majd. Erre annál is inkább szükség volna, hiszen

Galimberti tragikusan rövid, de annál intenzívebb művészi pályáját csupán

29 megmaradt festmény reperezentálja. E szám különösen annak fényében

tűnik megdöbbentőnek, hogy még Csontváry gyémánt ritkaságú, legen-

dákkal övezett művészi hagyatéka is több mint 70 művet számlál. Galimberti

ismert festményei közül 18 közgyűjteményben van, s csupán 11 alkotása

található magángyűjtők kezében. Az Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-

metszettel e válogatott 11 egyik, ha nem a legszebb darabja, amely az elmúlt

évek szinte valamennyi jelentős, a magyar fauve festészetet bemutató

hazai és külföldi kiállításon szerepelt.

IndULÁS: nAGyBÁnyA, PÁRIzS ÉS KAPoSVÁR

Az olasz és francia felmenőkkel büszkélkedő Galimberti Sándor kis túlzással

csupán a véletlennek köszönheti magyarságát: trieszti születésű édesapja

egy bonyolult örökösödési ügy miatt telepedett le Kaposváron. A család ki-

lencedik gyermekeként, 1883-ban megszületett Sándor szinte programsze-

rűen járta végig a századforduló újító szellemű művészeinek kötelező állo-

máshelyeit. Tanult a budapesti Iparművészeti Iskolában, a müncheni

akadémián, a nagybányai szabadiskolában és Hollósy Simon técsői mű-

vésztelepén egyaránt. A „kötelező kűr” során elsajátított formális ismeretek

és a párizsi tapasztalatszerzés mellett legalább ennyire fontos volt számára

földije és egyben atyai jó barátja, Rippl-Rónai József támogatása és példája:

mellette vált igazán művésszé, a vele folytatott emberi és festői diskurzus

formálta ízlését és világképét. Galimberti számos alkalommal vendéges-

kedett a Róma villában, Rippl pedig többször meglátogatta őt Párizsban,

sőt képeket is vásárolt tőle. nem túlzás azt állítani, hogy személye és élet-

műve teremt elszakíthatatlan kapcsolatot a francia modernizmust Magyar -

országra importáló magyar nabis, valamint a hazai fauve-ok és a kubisták,

a nyolcak és az aktivisták között.

Galimberti két nagybányai nyár után, 1905-ben látogatott először a művészet

fővárosába, Párizsba. A modern irányzatok legnagyobbjainak közvetlen kö-

zelében dolgozhatott, hiszen a Julian Akadémián eltöltött időt követően ké-

sőbbi felesége, dénes Valéria révén Matisse közvetlen hatókörébe került,

majd a kubizmus egyik bölcsőjében, a La Palette szabadiskolában, Fernand

Léger mellett bővítette festői ismereteit. Képei már 1907-ben megjelentek

a párizsi őszi Szalon termeiben, és 1913-ig a Függetlenek Szalonjában is

rendszeresen képviseltette magát. Egyike volt azoknak a magyar festőknek,

akik már fiatalon integrálódtak a francia művészeti életbe, akik a később

világhírűvé váló nemzetközi nagyságok közvetlen közelében, velük személyes

kontaktust tartva alakították ki autonóm festői stílusukat.

A KÖnnyűSúLyú FESTő-BAJnoK

Bár a magyar művészettörténet-írás az objektivitás illúziójától vezetve so-

káig ódzkodott a személyes vonatkozások, a testi megjelenés és a lelki ka-

rakter, a baráti viszonyok és a szerelmi kapcsolatok taglalásától, ma már

jól látjuk, hogy egy-egy találó anekdota, elfogult visszaemlékezés vagy

intim tartalmú levél hitelesebben jellemezheti hősét, mint az akkurátusan

kigyomlált adatok száraz egyvelege. nem beszélve arról, hogy patikamér-

legen adagolt, labortisztaságú tények sokszor elrekesztik a megértéshez,

az érzelmi azonosuláshoz vezető utat a nagyközönség elől.

Talán az sem véletlen, hogy az egyébként kifejezetten sovány testalkatú,

közepes termetű Galimbertiről fennmaradt egyik legfrappánsabb kortárs

jellemzés éppen a fiatal festő féktelen testi erejét, küzdeni tudását és fér-

fias virtusát emelte ki. Ferenczy Béni szerint „különös keveréke volt az

olasz féktelen szenvedélynek és a somogyi bicskásnak, veszedelmesen

erős ember. Annál veszedelmesebben, mert nem látszott rajta. (…) Ha nem

is mondja meg, de szíve mélyén sajnálja, hogy fiúkorában még nem dívott

a bokszolás, mert ebben ő biztosan sokra vitte volna. (…) nem az én élmé-

nyem, de had mondom el, hogyan győzött a magyar virtus Galimberti révén

a Julian-iskolában, Jean Paul Laurens osztályán, 1906-ban. A szobrászok

legerősebbike, miután a legbátrabbakat legyőzte (…) felment a festőkhöz

is, és a festők testi erejére és bátorságára gyalázó kifejezéseket hangoz-

tatott, miközben hatalmas izmait kifeszítve, kihívóan megállt a műterem

dénes Valéria és Galimbert Sándor, 1914 körül (Székely Aladár felvétele)
A brüsszeli magyar fauve kiállítás katalógusának borítója, 2010 A magyar Vadak című kiállítás katalógusának borítója, 2006 
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közepén. Galimberti, aki az amfiteatrikus festőosztály legfelső körében dol-

gozott, ugrálva rohan le a lépcsőkön, menet közben ledobja kabátját, mi-

közben igazi somogyi káromkodásokat hörög – derékon kapja a szobrászt,

és úgy két vállra teremti pillanatok alatt, hogy az alig bír feltápászkodni.

Lett is nagy ribillió, a festők papírból hatalmas koronát vágnak ki, arra rá-

írják, hogy »Éljen Galimberti, a birkózók királya«, evvel megkoronázva vál-

lukra emelik a festőt, és diadalmenetben végighordozzák a Julian Akadémia

összes termein.” Bár Ferenczy Béni az 1961-ben megjelent Írás és kép című

kötetében nem említi, s a festőről szóló későbbi írások is hallgatnak róla,

ennek ellenére tény, hogy Galimberti később valóban megpróbálkozott a

profi ökölvívással. A Pesti Hírlap 1911. március 2-án az alábbi hírt közölte

a lap sport-rovatában, Boxolás cím alatt: „Galimberti Sándor magyar fes-

tőművész Párizsból, aki jelenleg Budapesten tartózkodik, lapunk tudósító-

jának bejelentette, hogy részt vesz a MAC versenyén. Galimberti (64 kg)

már több versenyben vett részt.”

RIPPL-RónAI MELLETT

A nemzeti emlékezet summázó, szelekcióra hajlamos működése, valamint

a nagy nevek elkerülhetetlen „gravitációs ereje” sok esetben azt eredmé-

nyezi, hogy hajlamosak vagyunk egy-egy stílus, irányzat vagy művészi attitűd

eredetét egyetlen, korszakos jelentőségű mester személyéhez kötni. Mindez

együtt jár az egyéniség, a zseni szerepének felértékelődésével, a művészet-

történet egészében játszott szerepének szinte misztikus hangsúlyozásával.

Vannak azonban olyan esetek, amikor nincs helye a túlhevített jelzők akku-

rátus lecsendesítésének: miként Ady Endre az irodalomban és Bartók Béla

a zenében, úgy Rippl-Rónai József működése a festészetben egyértelműen

a magyar modernizmus megszületését és diadalra jutását jelenti. Határkő,

ahonnan minden megváltozik, ahonnan kezdve minden más színben tűnik

fel. Ezért is furcsa, hogy Rippl-Rónai közvetlen környezetében csupán egyet-

len jelentős festő akadt, aki első kézből tapasztalhatta meg a pályája csú-

csán álló mester inspiráló tanítását.

Galimberti feltehetően 1903 táján ismerkedett meg a Párizsból Kaposvárra

visszaköltöző festővel, aki ekkor még a Fő utca egyik házában élve teremtett

maga körül sajátos, képek tucatjairól ismerős, számos kortársat megigéző

harmóniát. Kapcsolatukról sajnos alig maradt fenn hiteles dokumentum:

csupán Rippl néhány elismerő levele, valamint a Galimberti család egy

kései leszármazottjának visszaemlékezése segít felidézni kettejük szoros

együttműködését. Utóbbi forrásból tudjuk, hogy a nagybányai, majd párizsi

útjairól hazatérő fiatal festő szinte minden szabadidejét a Fő utcai házban,

majd a Róma villában töltötte. „Te Rippl-Rónaiék gyereke vagy” – szólt a

szállóigévé váló anyai korholás Galimbertiék kaposvári otthonában.

A két művész barátsággá érő kapcsolata 1907 körül mélyült el igazán, sőt

1908 végén a fiatal festő hónapokra beköltözött a Róma-villa egyik mel-

léképületébe. A művész monográfusa, Géger Melinda szerint Galimberti

egy magánéleti konfliktus miatt „menekült” ekkor Kaposvárra: egy friss

szerelmi kapcsolat miatt megromlott a viszonya akkori feleségével, Rippl

pedig – atyai jóbarátként – megengedte neki, hogy egy időre az alig pár

hónapja megvásárolt, de már saját ízlése szerint átalakított villa puritan

vendégházában lakjon.

A közel fél évig tartó „száműzetés” inspiráló munkával telt. Az ekkor készült

és máig megmaradt alkotások között a stílusfejlődés első állomását a

Róma-villa homlokzatát ábrázoló kompozíció jelenti, majd megszületett a

Rippl-Rónai műtermének részletét és a kertre nyíló ablakot bemutató fest-

mény, valamint az egész életmű egyik csúcsa, a most bemutatott Enteriőr

Thonet-székkel és Gauguin-metszettel című alkotás. 

Az „ELSő REzdÜLÉS A ModERn ÉLETVITELHEz”: SÁRGA FAL A MűTEREMBEn

Bár az Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-metszettel motívumait vizsgálva

számos izgalmas tartalmi utalásra lelhetünk, a kép igazi főszereplője a bá-

mulatosan élénk kolorit, amely valóságos fauve remekléssé avatja Galim-

berti kompozícióját. A síkra hangolt, nagy foltokból építkező formarend

tiszta dekorativitásában vitathatatlanul a színeké a főszerep, amelyek alap-

hangját a fal harsány sárgája adja meg. Az ihletet adó, szerencsére ponto-

san rekonstruálható helyszín az 1908 nyarán megvásárolt Róma-villa, pon-

tosabban az apró „kastély” hangulatos parkjában álló földszintes

műteremház. Az új otthon, a festő érett korszakának egyszerre inspiráló

és enyhülést hozó színtere mindenkit megigézett, aki Rippl és Lazarine

meghívására egykor látogatást tehetett benne. „Afféle elhagyott úrilak

volt ez,” – írta érezhető nosztalgiával az itt töltött napokra visszaemlékező

Petrovics Elek – „magányra vágyó emberek építhették, s elhagyatottságá-

ban is megőrzött valamit a benne átélt jó idők szépségéből, mint a régi

szekrény megőrzi a levendulaillatot. Körülötte holdakra terjedő kert, amely-

ben öreg diófák állanak őrt virág, vetemény és gyümölcs felett. nem rátar-

tós úri park, nem is stílusos, de tele dúslombú fákkal, barátságos zugokkal

és kilátókkal.”1

Ebben a kertben, ahol a „füvön pávák büszkélkedtek, vörösfoltos, rosszul

tejelő, de szép tehenek legeltek”, állt egy öreg vincellérház, amelyet Rippl-

Rónai a beköltözés során műteremmé alakított.2 Belső látványa nem csak

az alkalmi meghívottak számára tárult fel, hanem a Vasárnapi Újságban

megjelent riportfotók révén a széles publikum is képet alkothatott róla.3

A szinte gyermekként ide látogató Bernáth Aurél késői visszaemlékezésé-

ben így elevenítette fel azt az enteriőrt, amely Rippl-Rónai számos képének,

de a most elemzett Galimberti-festménynek is témául szolgált: „Első, kertre

néző bejárati szobáját, ami egybenyílt egy másikkal, »sárga szobának« hív-

rippl-rónai József, 1910 (máté olga felvétele)

rippl-rónai József, lazarine és Anella  a róma-villa kertjében, 1912 (langsfeld fiai felvétele)

rippl-rónai József, lazarine és Anella a műteremben, 1912 
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ták. durranó szín volt az, színtiszta kadmiumsárga. (…) Rippl sárga szobája

az idők folyamán bőven rákerült a képeire. S amikor őt a modernizmus a

»pattogatott kukorica« stílussal teljesen hatalmába kerítette, ez a sárga

szín már zavartalanul szerepelt a képeken, mert a stílusrobbanás ereje na-

gyobb volt, mint a szín ereje. (…) Ez a sárga szobafal volt az első rezdülés

a »modern« életvitelhez.”4

nem véletlen, hogy Rippl az 1911-ben publikált Emlékezéseiben hosszan ki-

tért új stílusa legfontosabb karaktervonására és az őt körülvevő, otthonát

díszítő színek közti beszédes párhuzamra:  „A színharsogást nyilván mai

kedélyhangulatom követeli tőlem. Környezetem most ilyen, tehát ilyen

irányban hat az is reám. Ilyen színek vesznek körül bennünket újabb ka-

posvári házamban s kertjében. Igen megszerettem a skarlátvörös zsálya s

a piros szimpla muskátli mellett a tiszta-fehér színű virágokat, de még job-

ban a chrómsárga cyniákat. Ennél a sárgánál melegebb, hogy ne mondjam,

forróbb színt nem ismerek. Ezeket a színeket keresem most, szinte gyűjtöm,

lakásomban is, tárgyakon, kendőkön, falakon. A falak színei közt is ezt az

egészen világos sárgát szeretem legjobban: az egyik oldalán csupa-ablak

műhelyem falai is ezzel vannak befestve, sőt még ilyen szobában alszom

is. Ez a sok szín azután természetesen odakerül a képeimre. És nem is hi-

szem, hogy mai napság sok festő akad, aki ily színesen fest. Bárcsak egé-

szen megszeretné az ifjabb nemzedék és ezt a festést kultiválná, nem fe-

ledve természetesen a vonalak, formák fontosságát. (…) öröm elképzelni,

mennyivel vigabb lesz egy-egy kiállitásnak a képe, amikor majd a színek

tobzódása, nem bánom, ha akár buja orgiája tárul benne a szemünk elé.”5

A MAGyAR FESTÉSzET LEGHíRESEBB VÁzÁJA

A színesség felé terelt „ifjabb nemzedék” tagjai közül Galimberti köszön-

hette a legtöbbet a Párizs szellemét Magyarországra hozó mester útmuta-

tásainak, így a most vizsgált kép akár neki dedikált hommage-ként is ér-

telmezhető. Ebbe az irányba mutat az a tény is, hogy az ábrázolt motívumok

egytől egyig olyan tárgyak, amelyek Rippl-Rónai jól ismert otthon-képein

is gyakran feltűnnek, s amelyekhez szoros, sokszor évtizedes szálak fűzték

a Róma-villa tulajdonosát.

A hosszúnyakú, karcsú, ragyogó mázú fehér kerámiaváza legalább egy tucat

fontos Rippl-festményen felismerhető, amelyek közül az 1894-ben készült,

varázslatos szépségű, egykor Petrovics Elek gyűjteményét gazdagító Pün-

kösdi rózsák indítja a koronológikus rendbe állított sorozatot. A nemes ele-

ganciát sugárzó puritán dísztárgy tehát már Párizsban a festő tulajdonában

volt, onnan hozta magával, amikor Kaposváron új otthonra lelt. A már idé-

zett Emlékezései-ben Rippl arra is kitért, hogy mikor leendő feleségével,

Lazarine-nal, valamint skót festőbarátjával, Knowles-szal Párizsból neu-

illy-be költöztek, egy szalmazsákon és egy kiszáradt virágcsokron kívül

mindössze egy virágvázát vittek magukkal új lakóhelyükre.6 A Galimberti

képén látható karcsú fehér váza, valamint zömökebb formájú „testvére”

nem csupán a festményeken, de számos ikonikus, ars poetica-ként értel-

mezhető Rippl-fotón is feltűnik. Mindez arra enged következtetni, hogy e

párizsi emlékek jóval többek voltak, mint egyszerű használati tárgyak.

A váza e fotókon szimbólummá nemesedik: a gondosan kiválasztott virágok

nemes foglalataként a szépség felmutatója, végső soron a művészet, a mű-

vész allegóriája áll előttünk. Az olyan festmények, mint a Karcsú nő vázával,

vagy éppen az 1905-ös Öregúr és mandolinozó asszony szintén arra enged

következtetni, hogy ezek a tárgyak jóval többek, mint tartalom és jelentés

nélküli, halott motívumok. Rippl elbájoló hangulatú enteriőrképeinek tárgyi

rekvizítumai, otthonának emlék- és dísztárgyai éppen úgy karakter-, jel-

lem- és emlékhordozó szereplők, mint családtagjai, barátai és a képekre

kerülő alkalmi látogatók. nem véletlen, hogy ugyan olyan műgonddal és

odaadással festette meg őket, mint a kompozíciókon megörökített fő ala-

kokat. A festő által teremtett, idilli harmoniát sugárzó személyes univerzum

alkotó elemei, jelentéssel telített csendéleti részletek, amelyek ma már

minden, festészet iránt érdekklődő magyar műértő személyes ismerősei-

ként állnak előttünk.

rippl-rónai József: Pünkösdi rózsák, 1894 (magántulajdon)

rippl-rónai József a róma-villában, 1912 (balogh rudolf felvétele)

rippl-rónai József: Öregúr és mandolinozó asszony, 1905 (magántulajdon)
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A ModERnIzMUS SzIMBóLUMA: A 14-ES SzÁMú THonET-SzÉK

Festői életművének pazar gazdagsága miatt hajlamosak vagyunk megfe-

ledkezni arról, hogy Rippl-Rónai József az iparművészet, a tárgytervezés, a

dizájn területén is kivételes értékeket teremtett. Az Andrássy-ebédlő da-

rabjai, a néha megdöbbentően modern karakterű bútorok, üveg- és porce-

lántárgyak önmagukban is fényes bizonyítékai ennek a műfaji határokat

nem ismerő teremtő szellemnek, de a levelek ihletett enteriőr-leírásai, va-

lamint az otthonát benépesítő tárgyak szépsége is jól mutatja, milyen in-

tenzíven érdeklődött korának tárgykultúrája iránt. Mindennek ismeretében

nem csodálkozhatunk azon, hogy műtermének berendezési tárgyai között

a Thonet-bútorgyár legendás, 14-es számú karszékei is megtalálhatók vol-

tak, s hogy ezeknek a karcsú, dallamos vonalvezetésű bútoroknak néhány

képén főszerepet is osztott. Ilyen festmény az 1908-as, varázsos szépségű

Kertben, az 1911-ben készült Modelljeim kaposvári kertemben, a monumen-

tális méretű Schiffer Miksáné lányaival, valamint a Parkban festem Laza-

rine-t és Anellát, Hepiéknek melegük van című kompozíció, amelynek sze-

rencsére modell-fotója is fennmaradt.

Galimberti motívumválasztását minden bizonnyal elsősorban tisztán festői

szándékok motiválták, hiszen a krómsárga fal előtt sziluettszerűen kiraj-

zolódó piros Thonet-szék páratlan dekoratívitással szólal meg a vásznon.

Ám ahogy a fehér váza, úgy a karosszék esetében is könnyen rábukkanha-

tunk a tárgyak mögött megbújó szimbolikus szálakra. Az üres szék szinte

minden hasonló kompozíción valakinek a hiányára utal, ami ebben az eset-

ben Rippl-Rónai személyét emeli a néző asszociációs terébe: az 1908-9 telét

jelentős részben budapesti, Kelenhegyi úti műteremlakásában töltő festő-

művészt Galimberti ezzel a gesztussal emelte kompozíciója centrumába,

a baratság gondolatával bővítve a festmény egyre táguló értelmezési tar-

tományát. 

Akad azonban még egy fontos tartalmi elem, amely a csábító, tisztán formai

és színbeli jellemzőkön túl is a Thonet-szék felé terelte Galimberti festői

érdeklődését. Ez a tárgy már a századfordulón is egyike volt a modern élet,

az új kor legismertebb szimbólumainak, ma pedig túlzás nélkül nevezhetjük

a modern dizájn elsőszámú kulusztermékének. Mikor Michael Thonet 1859-

ben piacra dobta 14-es számon forgalmazott, hajlított bükkfából készült

székét, nyilván maga sem gondolta, hogy az első tömeggyártású bútordarab

évszázadokon átívelő, máig tartó karrierjét indítja el. Az ikonikus ülőbútor-

ból azóta több, mint 50 millió darabot adtak el, miközben filmek, festmé-

nyek, legendás fotók százai illusztrálják azt a folyamatot, ahogy ez a puritán,

részekre szedhető bútor az emberiség hétköznapjainak nélkülözhetetlen

elemévé vált. Breuer Marcelltől Le Corbusierig számos legendás építész

tervezett a gyár számára bútort, kiállítások és könyvek tucatjai mutatták

be történetét és próbálták megfejteni a titkát. Miként sok kortársa, úgy

Galimberti számára is minden bizonnyal nyilvánvaló volt, hogy ez a min-

dennapos használati tárgy messze túlmutat önmagán: célszerű formája,

az erők játékát látni engedő vonalvezetése és letisztult egyszerűsége a mo-

dern kor elsőszámű szimbólumává avatta.

A gyáralapító michael thonet forradalmi ötlete a fa hajlítása volt,
amit hosszú kisérletezés után a bükkből készült hengeres farudak
gőzölésével tudott gazdaságosan megvalósítani. első sorozat-
gyártásban készült székével 1850-ben jelent meg a piacon. 
A bécsben letelepülő cég egyre bővülő kínálatával pár éven belül
világhírűvé vált. Kecses bútoraival új irányt szabott a formater-
vezők elkövetkező nemzedékeinek: megihlette a szecesszió, 
az art deco és a bauhaus művészeit, otto Wagnert, Adolf loost, 
le corbusiert, vagy éppen a magyar breuer marcellt, Kozma lajost
és Kaesz Gyulát is.

rippl-rónai József: Kertben, 1908 (magántulajdon)
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A HÁTTÉRBEn GAUGUIn LESELKEdIK

Már az eddig elmondottakból is nyilvánvaló, hogy Galimberti festménye, ez

a csendélet és enteriőr határán egyensúlyozó, látszólag mögöttes jelentés

nélküli kompozíció valójában messze vezető, tágas assziciációs teret nyitó

programkép. nem csupán a mester és az atyai jóbarát személyét, műalko-

tássá nemesedő otthonát és művészetét megidéző barátság-kép, hanem

olyan komplex jelentésrétegekkel felruházott mű, amely az ihlető hagyo-

mány felvillantásával a művészettörténet jelenig ívelő nagy tradícióját is a

néző elé tárja.

Az értelmezési tartomány újabb mesgyéjét a Rippl festészetére is oly jel-

lemző, így nem véletlenül alkalmazott »kép a képben« motívum nyitja meg.

A vászon bal felső sarkában, a fehér váza mögött látható bekeretezett gra-

fikát Géger Melinda azonosította a közelmúltban.7 Frappáns felismerése

szerint e mű egyike Gauguin legendás fametszeteinek, amelyekről Rippl

– megismerkedésük történetét felidézve – így írt 1911-es Emlékezéseiben:

„Akkoriban tért vissza először Tahitiból, tehát csaknem egészen Gauguin

volt már Gauguin. Hasonló értékű volt rám nézve e vele való találkozás,

mint a Cézanne-nal való Marlotte-ban, Fontainebleau mellett, csak nem

olyan egyszerü, amannál »bohémebb« jellegű találkozás, amelynek talán

érdekesebbek is a külsőségei. Este mentem hozzá. Már a folyosóján szép

dolgokat láttam, különösen feltünő szép volt egy gyümölcs-csendélete,

melyet régebben, még Cézanne modo rá ban festett. (Sohasem tagadta ezt

az egészséges befolyást.) Benyitva a műterembe, ho má lyos világitásban

több emberi alakot láttam. Egy göndörhaju ember zongorázott: ez Leclerque

volt. Egy másik, hosszuhaju, a padlón feküdt: ez Ruinard, a költő. A szoba

közepén a plafonról egy kötél lógott le s azon egy örökké mozgó majom

mászott fel-alá. Alatta, a padlón, kék mosóruhában egy kis sárga-fekete

bőrü asszony ült, szótlanul, mosolyogva: ez a művész kedvese. Gauguin

maga éppen az ágy lábánál fáradozott: ily módon reprodukálta az ő tipikus

fametszeteit. Mikor elkészült az épp kezében lévő lap nyomásával, kezet

szorítottunk, a fekete asszonyka pedig megkínált teával. A zongora elhang-

zása után beszélgettünk. Sikertelensé géről panaszkodott. Képei akkor

duran-Ruelnél voltak kiállitva, de nem vásárolták. Az, hogy még a Luxem-

bourg-múzeum sem szerzett meg tőle semmit, szinte kétségbeejtette, de

nem csak őt, hanem mindenkit, akik vele lelki kontaktusban voltak. A képek

a műterembe kerültek vissza, részben pedig jóbarátok szives közbenjá -

rására appelláltak akkor, amikor igen könnyen lehetett 50-100 frankért

szép, a legjobb, a legtipikusabb Gauguinokat kapni. nem értette meg siker-

telenségét s a fehér rámázásban kereste annak okát, a hibát: a kiállitás

után rögtön sárgára festette őket s így akasztotta fel műtermében.

(…) Három példányát az említett primitiv módon, ágy lábával nyomott fa-

metszeteinek emlékül adta s ezeket most is őrzöm: budapesti műtermem-

ben és kaposvári tanyámon igen jól érzik magukat Maillol és Valloton fa-

metszetei és kínai meg japán eredeti rajzkollekcióm társa ságában.”8

Galimberti képe a három, sajnos azóta elveszett vagy megsemmisült 

Gauguin-fametszet közül a Te Atua, vagyis Az istenek című lapot ábrázolja,

amelyet alkotója a Noa Noa első, sajnos a festő életében sosem megvalósult

kiadásához készített 1894-ben, közvetlenül Tahitiről való hazatérését kö-

vetően. (A kép, illetve a kompozíció szimbolikus terében játszott szerepe

rendkívül fontos lehetett Galimberti számára, amit az is alátámaszt, hogy

a festmény alapvetően stilizáló formaadása mellett is fontosnak tartotta

Paul Gauguin: Önarckép glóriával, 1889 (National Gallery of Art, 
Washington) (fent)
Paul Gauguin: te Atua, 1894 (magántulajdon) (balra)

A Vasárnapi Újság képes beszámolója a Nemzeti Szalon Gauguin-kiállításáról, 1907

A Nemzeti Szalon Gauguin kiállításának katalógus-borítója, 1907
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a mű szignójának pontos rögzítését: a jellegzetes betőkombináció jól kive-

hető a lap bal alsó sarkában.)

A grafika, illetve azonos dúcról nyomott „testvére” szerepelt a nemzeti Sza-

lon korszakos jelentőségű Gauguin-tárlatán 1907 májusában. A művész- és

gyűjtőkörökben valóságos szenzációt okozó tárlat fő attrakcióját Paul Gau-

guin hatvannégy alkotása – festmények, sokszorosított grafikák, kerámiák

és fafaragványok lenyűgöző sorozata – jelentette, de néhány festmény és

rajz erejéig Cézanne, Louis Valtat, Maurice denis vagy éppen Emile Bernard,

sőt Matisse művészete is bemutatásra került. Rippl-Rónai József, festőba-

rátjához, Kunffy Lajoshoz írt levelének elragadtatott sorai jól érzékeltetik

a tárlat döbbenetes erejét: „Itt ma nyílik meg a Gauguin-, Cézanne kiállítás.

Tegnap már láttam. Fölséges! Isteni! Éppúgy megállít, éppúgy megihlet,

mint a reneszánsz bármelyik nagy mestere.”9 Ma már tudjuk, hogy a kiállítás

nem a magyar rendezők koncepciója alapján állt össze, hanem szinte teljes

egészében Bécsből érkezett: alig egy hónappal korábban gyakorlatilag

ugyanez a műtárgyanyag a Galerie Miethke termeiben került bemutatásra.

Rippl erről is megemlékezett egyik levelében: „Gauguin Bécsben leselkedik

az amatőrökre” – írta testvérének Pestről 1907. március 28-án.

Galimberti kompozíciója mintha ezt a Rippl-Rónaira oly jellemző bon mot

illusztrálná: a négy esztendővel a halála után végre diadalt arató Gauguin

a karcsú kerámiaváza mögül tekint a kép nézőjére, kijelölve az egymásra

támaszkodó három művészgeneráció, vagyis a Gauguin – Rippl – Galimberti

triász induló pillérét.

nEMES EGySzERűSÉG ÉS BRAVúRoS TECHIKA

Az Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-metszettel tökéletesre csiszolt kom-

pozícióját a homogén színfoltok és a kalligrafikus rajzi részletek tökéletes

engyensúlya, valamint az érintetlen állapotban megmaradt felület gazdag

fakturális kialakítása teszi teljessé. A magyar Vadakra jellemző, de végső

soron Gauguin képire visszavezethető kontúrozás dekoratív erejét a Tho-

net-szék feszesen hajló íves elemei erősítik fel. Az ábrázolás alapvetően

síkszerű, a plakátok robbanó vizuális intenzitásával rokon, mégis néhány

motívumon jól érezhető Galimberti szándéka a térmélység és a plasztikus

jelleg hangsúlyozására. A karcsú váza lefelé öblösödő testének kialakítása

ennek gyönyörű példáját adja: a fehér alapon elhelyezett néhány széles,

halványkék ecsetvonás, a felvillanó csúcsfény megjelenítése, valamint a

kerámia fodros szájának ritmusa festői remekléssé avatja ezt az egyszerű

motívumot is, amely méltó foglalata a piros, sárga és rózsaszín virágokból

összeállított puritán, de annál megkapóbb csokornak. Az asztalon elhelye-

zett gyümölcsök, a Rippl-Rónai képein többször feltűnő narancsok és

(talán) citromok a lágyan lehajló apró csokorral együtt ismét a mester sza-

vait idézik a néző emlékezetébe: „Én az egyszerre-festés szépségében és

erejében teljesen bízom. Fő törekvésem ezért mindig az, hogy bármit, bár-

mily méretben – már amint ez fizikailag lehetséges – egyszerre, mint pik-

tor-nyelven mondani szokás: egy ülésre fessek meg. Az így készült kép fes-

tésmódja emlékeztet a virágra vagy gyümölcsre, amelyen még rajta van a

hamva. (…) lehet a kép jó, ha másképp van is festve, különösen, ha jóizlésü

művész festi, lehet jó a »fekete« is, de bizonyos, hogy sohasem hat oly fi-

atalnak, oly erőteljesnek, mint az ilyen deko rativ hatásu, kellemes virág-

színekből összeállított kép.”10

Az Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-metszettel harsogó fauve-os színak-

kordját a megfestés változatossága és utánozhatatlan artisztikuma ellen-

pontozza. A terítőnél bátran megmutatott alapozatlan vászontól a pasztó-

zusan felrakott részletekig Galimberti a festék felrakásának teljes

palettáját felvillantja. Már önmagában a látszólag homogén sárga fal ki-

alakítása is külön bekezdést érdemelne, ahogy az egymásra rétegződő, kü-

lönböző irányokba futó ecsetvonásokkal modellált felület az örökké változó,

fínoman remegő atmoszféra illúzióját kelti a nézőben. Itt érdemes meg-

említeni Galimberti bátor festői megoldását is, ahogy a váza és a Thonet-

szék falra vetülő árnyékát – a tavaszi fényben fürdő műterem ragyogását

érzékeltetve – a fehér felé eltolt halványkék foltokkal jelenítette meg.

A LEGnAGyoBB GALIMBERTI-GyűJTő

Az Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-metszettel első tulajdonosa a magyar

belsőépítészet egyik kiemelkedő alakja, Gróf József volt. A plakát-, bélyeg-

és bútorterveiről, könyvillusztrációiról és címlapjairól is méltán híressé vált

iparművész Faragó Sándor építésszel társulva prosperáló belsőépítészeti

vállalkozást működtetett a két világháború között Budapesten. Sikereire és

a modern művészet iránti elkötelezettségére jellemző, hogy 1931-ben korá-

nak legmodernebb építészét, Molnár Farkast kérte fel, hogy bauhaus stílusú

villáját megtervezze. Iskolateremtő belsőépítészeti vállalkozását a zsidótör-

vények fokozatosan ellehetetlenítették, majd 1944-ben deportálták: a mo-

dern magyar iparművészet legendás alakja Mauthausenben halt meg.

Műgyűjte ménye, többek között Galimberti Sándor Enteriőr Thonet-székkel

és Gauguin-metszettel című festménye özvegye tulajdonába került, hagya-

tékából pedig jelenlegi tulajdonosa vásárolta meg. A magyar fauve festészet

egyik legszebb és legjelentősebb darabja 113 éves története során most elő-

ször kerül a műtárgypiacra. MoLnoS PÉTER

1 Petrovics Elek: Rippl-Rónai. Budapest. é. n. (1942). xxVIII. oldal.
2 Genthon István: Rippl-Rónai József. Budapest, 1958. 26–27.
3 Vasárnapi Ujság, 1912. szeptember 29. 782. oldal.
4 Bernáth Aurél: Feljegyzések éjfél körül. napló. Budapest, 1976. 168–169.
5 Rippl-Rónai József emlékezései. Budapest, 1911. 57–58.
6 Uo. 53.
7 Géger Melinda: Az 1908-as karácsonyi jótékonysági kiállítás Kaposváron. In.: Rippl-Rónai és a fia-
talok. Kőröshegy – Kaposvár, 1908–1909. Kiállítási katalógus. Vaszary Képtár, Kaposvár, 2021. 37.
8 Rippl-Rónai József emlékezései. Budapest, 1911. 47–48.
9 Rippl-Rónai József emlékezései, Beck Ö. Fülöp emlékezései. Budapest, 1957. 146.
10 Rippl-Rónai József emlékezései. Budapest, 1911. 55, 58.

Gróf József bútortervei az iparművészeti múzeum gyűjteményében
lent: Gróf József: tálalószekrény terve (magántulajdon)



galimberti sándor és dénes Valéria 
festményei gróf József gyűjteményéből

Galimberti Sándor: Enteriőr Thonet-székkel 

és Gauguin-metszettel, 1908 körül

dénes Valéria: Rózsaszín virágok (Virágcsendélet), 1910 körül, magántulajdon Galimberti Sándor: Kilátás a műterem ablakából (Budapest, óbudai részlet), 1911, magántulajdon



Czölder dezső művészeti tanulmányait Budapesten és Velencében végezte.

Pályája kezdetén sokáig az Adria partján működött, több évet töltött az Egye-

sült Államokban is. Virginiában és Washingtonban tartózkodott és az őser-

dőkben festette képeit. Később ismét visszatért az Adriához, a világháborúban,

főképpen a déli harctéren száznál több harctéri képet festett. Több gyűjte-

ményes kiállítást rendezett Budapesten saját műtermében, végül Budapesten

telepedett le.

47 | Ismeretlen 19. századi közép-európai művész

Pest-Buda látképe, 1850 körül
Pest-Buda Skyline, c. 1850

47 × 61 cm

olaj, horganyzott rézlemez | oil on zinc covered copper-plate

Jelzés nélkül | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1 776 EUR

Becsérték: 1 200 000 – 1 800 000 Ft

Estimated price: 3 279 – 4 918 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

46 | Czölder Dezső (Gölnicbánya, 1875–1933, Budapest)

Kilátás a várpalota kertjéből, 1930-as évek
View from the Garden of Buda Castle, 1930s

50 × 70 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: Czölder dezső | Signed lower left: Czölder dezső

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 220 000 Ft / 602 EUR

Becsérték: 340 000 – 480 000 Ft

Estimated price: 929 – 1 311 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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48 | Bernáth Aurél (Marcali, 1895–1982, Budapest)

Korcsolyapálya (Korcsolyázók a Széna téren), 1935
on the Ice Rink on Széna Square, 1935

91 × 71,5 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve jobbra lent: BA | Signed lower right: BA

életműkatalógus szám: 1935/3.

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

dr. Weber Miklós gyűjteményéből

KIÁLLíTVA | ExHIBITIon

• Bernáth Aurél festőművész gyűjteményes kiállítása,Budapest, 

Fränkel Szalon, 1935. november 3-27. (kat. 19. Korcsolyapálya)

• German, Austrian, Central European Paintings, Sotheby’s, London, 2007.

június, (kat. 87. Ice skating in Buda)

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• German, Austrian, Central European Paintings, Sotheby’s, London, 2007.

június, (kat. 87. Ice skating in Buda)

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 14 000 000 Ft / 38 251 EUR

Becsérték: 16 000 000 – 24 000 000 Ft

Estimated price: 43 716 – 65 574 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Széna téri jégpálya. Balogh Rudolf felvétele

Vasárnapi Ujság, 1914. 3. sz. jan. 18. 50. o.
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Bernáth Aurél és dr. Pártos Alice az 1927 és 1938 közötti bő évtizedben Ma-

gyarország és Szlovákia között ingáztak. Az év nagyobb részében a gyógy-

fürdőiről híres Pöstyénben tartózkodtak, ahol a festőművész felesége az

egyik legnevesebb fürdőkomplexumként ismert Spezial Sanatorium reu-

matológusaként dolgozott. Csupán a teleket töltötték Budapesten, az első

években saját otthon hiányában még bérelt lakásokban. Egyik ilyen lakhe-

lyük a Budai Vár tövében húzódó Vérmező út 6. szám alatt volt, melyet 1933-

tól néhány télen át használtak. 1934–1935 telét is itt töltötték, melyet nem-

csak írásos bizonyítékok, de Bernáth itt festett képei is tanusítanak. Ezek

közé tartozik a Téli délután című olajfestmény és a most aukcióra kerülő

remek pasztell, mely az olajkép hátterében is feltűnő Széna téri korcsolya-

pályát ábrázolja. 

A Bernáth-család ablakából 1935-ben feltáruló látvány, tehát egy korcso-

lyapálya. Ha jégpálya, akkor a budapestieknek elsőre a Városliget jut eszébe,

ahol 1870-ben nyílt meg a társasági élet és az ismerkedés új színtereként

gyorsan divattá váló és azóta is töretlen népszerűségnek örvendő intéz-

mény. Több mint fél évszázaddal később, 1926-ban a Pesti Korcsolyázó Egy-

let régvárt örömére pedig megnyithatta kapuit a gépi hűtésű, tehát a vál-

tozó hőmérséklettől függetlenül is állandó jégminőséget biztosító

Városligeti Műjégpálya. Az 1896-os millenniumi ünnepségek alkalmából

született épületek és a pazar természeti környezet, ma is impozáns keretül

szolgál a korcsolyázás szerelmeseinek. Budán a Rózsadomb, a Várhegy és

a Kis-Sváb-hegy által közrefogott szélmentes völgyben, a városligetihez

hasonló méretű jégpálya szintén az 1870-es évek elejétől alakult ki. Itt tel-

jesen eltérő adottságok tették lehetővé a létrejöttét, mivel a török hódolt-

ság következtében elnéptelenedett városrészben, a 19. században agyag-

bánya létesült. A folyamatosan mélyülő bányagödör helyén idővel bányató

keletkezett, mely lehetetlenné tette a további kitermelést, így a területet

a budai polgárok kezdték el szabadidős tevékenységekre használni. A mai

Széll Kálmán és Széna tereken létrejött bányató, telente korcsolyapályaként

üzemelt. Az egykori budai középkori városfalat is magában foglaló névtelen

közterület, eleinte a Gödör néven volt ismert. Az 1869-ben alakult Budai

Torna Egyesület az 1880-as években vette állandó használatba a területet,

ahol nyáron atletizálni és teniszezni lehetett, télen pedig korcsolyázni.

S míg az egykori bányagödör nagyobbik részét ma elfoglaló Széll Kálmán

tér területe, idővel fontos közlekedési csomóponttá alakult, addig a mellette

meghúzódó Széna tér, telente még az 1930-as években is korcsolyapálya-

ként funkcionált. Arra nézve, hogy mennyire közkedvelt lehetett ez a hely,

érdekes adalék és bizonyíték, hogy Balogh Rudolf a híres fotográfus a Va-

sárnapi Ujság 1914. január 18-án megjelent számában, szinte pontosan

olyan felvételt közölt a Széna téri korcsolyapályáról, mint amilyen látványt

huszonegy évvel később, Bernáth Aurél örökített meg a lakása ablakából.

Manapság sajnos már csak egy normál hokipályányi, fedett jégdarab em-

lékeztet, az egykor méretében és népszerűségében is a városligeti párjával

vetekedő jégtóra. 

eÉrdekes módon a korcsolyapálya nem tartozik a gyakori festői témák közé.

A korai magyar modernizmus történetéből a méltatlanul elfeledett Feiks

Jenő 1911-ben, Szirt oszkár pedig 1917-ben festett remek, témába illő képet.

Pólya Tibor festői életműve kivételes módon bővelkedik a korcsolyázókat

ábrázoló képekben, bár ő inkább a téma kisvárosi és falusi változatait ré-

szesítette előnyben. Perlrott Csaba Vilmos az 1930-as évek első felében,

tehát Bernáth Auréllal közel egyidőben két remek kompozícióban is meg-

örökített nagybányai korcsolyázókat. Pasztellben viszont csak egyetlen mű

mérhető Bernáth 1935-ös, kiváló kvalitású festményéhez, Rippl-Rónai József

Kaposi korcsolyázók című alkotása az 1920-as évek első feléből. A Korcso-

lyapálya szerepelt Bernáth 1935-ös Fränkel Szalonbeli gyűjteményes tár-

latán, majd ezt követően több mint hét évtizednyi lappangást követően

bukkant fel ismét Londonban.  RUM ATTILA

Rippl-Rónai József: Kaposi korcsolyázók, magántulajdon Budai jégpálya 1916 Fotó: Fortepan / Szabó Lóránt





LíRAI ABSzTRAKCIó A VÁLI doMBoKon

A magyar művészetpolitika mind a második világháború előtt, mind a má-

sodik világháború után a figurális-realista piktúra mellett állt ki. A 40-es

évek végén a párizsi nonfiguratív festészet a lírai absztrakció, a foltokból

építkező tasizmus és az általános formátlanságra utaló informel stíluska-

tegóriája között virágzott. Ha mindehhez hozzávesszük az 50-es években

diadalra jutó amerikai absztrakt expresszionizmust, akkor látjuk a nonfi-

guratív képzőművészetnek egy olyan markáns jelenségcsoportját, amely

– a szovjet szocreál miatt – magyar művészettörténetből szinte teljesen

kimaradt. A 60-as évekbeli geometrikus tendenciák már közvetlen köve-

tőkre leltek a magyar neoavantgárd képviselői között, de az expresszív, in-

formel absztrakció csak pár hazai festő életművét határozta meg. Közülük

is a legismertebb Kokas Ignácé, aki számos későbbi kortárs festőnek lett

mestere a Képzőművészeti Főiskolán, El Kazovszkijtól kezdve Fehér Lászlóig.

Kokas nagyszabású életműve még mindig a 70-es évekbeli sikerek foglya,

pedig lehetne Cy Twombly, Georges Mathieu vagy Reigl Judit társaságában

is emlegetni.

PUSzTAI TASIzMUS

A Bernáth Aurél finom kulturáltságú festői realizmusától elinduló Kokasnak

hosszú utat kellett bejárnia, míg kialakíthatta a Kádár-kori Magyarország

egyik hiteles, a nyugati hatások helyett a rusztikus helyi miliőből táplálkozó,

szürreális absztrakt stílusát. Elhagyom a falut – mondta Kokas 1968-as

óriás táblája, a gyomnövények mérges zöldjébe fojtott nonfiguratív kerí-

téslécek között. Bár ekkor szerepelt nagy sikerrel a Velencei Biennálén, a

falut valójában nem is hagyta el: a békalencsék, a burjánzó sás, a mohos

malomkövek és az őszi rozsdabarnák mindvégig meghatározták művésze-

tét. Ezek a színek jellemzik a most vizsgált, nagy méretű, 1994-es alkotását

is. Kokas minden tavasszal kivonult a természetbe, a képei által hallhatat-

lanná tett Ginza- és Szent György-pusztára, vagy a váli dombok oldalára.

A természeti látvány egy-egy részlete ki is tapogatható az expresszív vo-

nások, széles ecsetes elkenések és csurgatások festői gesztusrendszerében.

A középen magasodó gerenda a faluszéli feszületek költői átirataként szer-

vezi egységbe ezt a „pusztai tasizmust”. Ez esetben Kokas a jól ismert föld-

színekhez kicsattanó, harsány, tüzes kontrasztokat választott, különleges

színegyüttállásokat teremtve. 
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Gerhard Richter: Absztrakt kép (801-3), 1994, magántulajdon

49 | Kokas Ignác (Vál, 1926–2009, Budapest)

Korpusz, 1994
Corpus, 1994

156 × 136 cm

Plextol, farost | Plextol on fibre board

Jelezve jobbra lent: Kokas I. | Signed lower right: Kokas I.

Hátoldalon autográf felirat: Kokas Ignác „Korpusz” 156x136 cm, 

plextol 1994

IRodALoM | LITERATURE

• Kokas Ignác gyűjteményes kiállítása. Szerk.: Gelencsér Rothman Éva, 

Műcsarnok, Budapest, 2006

• Rózsa Gyula: Kokas Ignác. Kossuth–Magyar nemzeti Galéria, 2006

• Csorba Géza: Ginza világa – egy mítosz születése, Műcsarnok, 1980

• Rózsa Gyula: Kokas Ignác, Corvina, Budapest, 1978

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 850 000 Ft / 2 322 EUR

Becsérték: 1 200 000 – 2 400 000 Ft

Estimated price: 3 279 – 6 557 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



NagybáNya
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Perlrott Csaba Vilmos már 1905-ben eljutott Párizsba, s a fiatal magyarok

– Bornemisza, Czóbel, Berény és társaik – feltűnően népes táborából talán

éppen ő került a legközelebb a modern művészet bölcsőjéhez. Alapító tagja

volt Matisse iskolájának, a fauve formanyelv szinte együtt alakult saját

stílusával. Annak ellenére, hogy testközelből látott és megtapasztalt Picas-

sótól derainig, delaunaytól Braque-ig mindent a legújabb művészeti törek-

vésekből, a tanulóévei legelején kapott impulzusokat mindezek nem homá -

lyosították el véglegesen. A nagybányai tájon ráismerünk a Matisse-iskola

kikerülhetetlen hatására a felfokozott színek expresszív párosításaiban,

a laza ecsetjárásban és a foltok határain vagy a lazúrosan felvitt festék

alól előbukkanó alapozás kompozicionális szerepében. A dinamizmust 

foko zó, egymást metsző erővonalak, a jól elkülönülő, széles gesztusokkal

vászonra tett, ritmikus kézmozdulatokat rögzítő ecsetnyomok Párizs hatá-

sát mutatják, de nem fedik el az otthonról hozott festői matériát, a magyar

realizmus, az alföldi iskola stiláris jellemzőt. „Ma is azt a színskálát érzem

a festészet anyanyelvének, amit Koszta és nagybánya adott” – fogalmazta

meg ezt az örök kötődést egyik írásában Perlrott. A nagybányai fákat meg-

örökítő festménye tökéletes illusztráció e két összetevő festői szintézisére:

az expresszív, szerkezetes  formaalakítás és az organikus, természetközeli

látványfestészet egyesül benne.

Perlrott Csaba Vilmos: Önarckép, 1907 körül, 
Magyar nemzeti Galéria, Budapest

50 | Perlrott Csaba Vilmos 
(Békéscsaba, 1880–1955, Budapest)

nagybányai fák, 1924
Trees in nagybánya, 1924

99 × 80 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Perlrott Csaba V. 924 IV:13. | 

Signed lower right: Perlrott Csaba V. 924 IV:13.

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor Tandori Dezső, majd családja tulajdonában

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 8 500 000 Ft / 23 224 EUR

Becsérték: 14 000 000 – 18 000 000 Ft

Estimated price: 38 251 – 49 180 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Max Pechstein: Viharos táj, 1911, magántulajdon Vincent van Gogh: doktor Gachet kertje Auvers-ben, 
1890, Musée d’orsay, Párizs
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51 | Barcsay Jenő
(Katona, 1900–1988, Budapest)

Szentendrei ház előtt
In front of a House in Szentendre 

70 × 70 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Barcsay | Signed lower right: Barcsay

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 900 000 Ft / 5 191 EUR

Becsérték: 2 600 000 – 3 800 000 Ft

Estimated price: 7 104 – 10 383 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

52 | Bene Géza
(Csáca, 1900–1960, Budapest)

Táj holdfényben
Landscape under Moonlight

40 × 50 cm

olaj, falemez | oil on panel

Jelezve jobbra fent: Bene G. | 

Signed upper right: Bene G.

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor Keresztes László gyűjteményében

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Kolozsváry Marianna: Mednyánszkytól 

Barcsayig. Modern magyar művészet 

a Keresztes-gyűjteményben. 

Keresztes Kiadás, 2010, Budapest. 152 o.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 1 400 000 – 2 200 000 Ft

Estimated price: 3 525 – 6 011 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



d z s u Ng e l b e N
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53 | Scheiber Hugó
(Budapest, 1873–1950, Budapest)

dzsungelben (Jaguár), 1910-es évek
In the Jungle (Jaguar), 1910s

94 × 140 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve lent középen: Scheiber H. | Signed lower middle: Scheiber H.

IRodALoM | LITERATURE

• Molnos Péter: Scheiber Hugó. Festészet a jazz ritmusában. 

Kieselbach Galéria, Budapest, 2014.

• Pogány Kálmán: Henri Rousseau. Világ, 1913. december 25.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 14 000 000 Ft / 38 521 EUR

Becsérték: 18 000 000 – 26 000 000 Ft

Estimated price: 49 180 – 71 038 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Henri Rousseau: dzsungel az Egyenlítő körül, 1906, 
national Gallery of Art, Washington
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ExPRESSzIonISTA őSERdő

A jazz ritmusára járó nagyvárosok dokumentaristájától, Scheiber Hugótól egész

váratlan, különleges alkotás. nagy méretű, feketével alapozott vászon, amin

egy buján lüktető, növényekkel teli őserdő bontakozik ki. A koloritot a több év-

százados gobelinek ezüstösen aranyló zöldjei határozzák meg. A dús vegetációval

körbevéve egy folyón átnyúló görbe ágon nagymacska bújik meg. Meglapul pety-

tyes bundájában és kémleli az alatta elterülő – eksztatikus ecsetvonásokkal

megfogalmazott – vízfelületet. nem kérdéses, hogy a festmény egyértelmű ih-

letadója a naiv művészet előfutára, a francia Henri Rousseau, akinek leghíresebb

művein a dzsungel szőnyegszerű ornamentikájának közepén tűnnek fel a tigri-

sek. de Scheiber – a mesés hangulatú Rousseau-val szemben – sokkal több ti-

tokzatosságot csempészett bele az ősvadon világába. A dekoratív rajzosság he-

lyett pedig a legjobb fajta, tömény expresszionizmussal formálta meg a kép

felületét, hihetetlenül változatos, ízes faktúrát teremtve.

PÁRIzSI FELFEdEzÉS

A párizsi modernek ünnepelt fenegyereke, a fiatal Pablo Picasso 1908-ban vé-

letlenül belebotlott egy eladó Henri Rousseau-festménybe az utcán. A képzetlen,

naiv modorban festő nyugdíjas vámtisztviselő egzotikus képi világa teljesen

magával ragadta. Rögtön rendezett egy félik komoly, félig humoros bankettet

tiszteletére az avantgárd művészek underground fészkében, a legendás Bateau-

Lavoir-ban. Bár Rousseau két év múlva meghalt, a nyugati civilizáción túli for-

rásokat kereső avantgárd művészek nem szűntek meg lelkesedni különc élet-

művéért. 1911-ben a trendiránytűként szolgáló Salon des Indépendants mutatta

be munkásságát (retrospektív módon), de ugyanúgy szerepelt a német expresz-

szionisták, a „kék lovasok” első seregszemléjén, a Blaue Reiter első tárlatán

1913-ban. A zajos sikerről a francia eseményeket folyamatosan nyomon követő

magyar művészeti közélet is egyből értesült.

MESÉK A dzSUnGELBőL

1913-ban Pogány Kálmán már hosszú és érzékletes beszámolót írt a „finánc 

Rousseau” életéről, munkásságáról és a vele szembesülő modern közönségről:

„Fejükön cilinderrel, orrlikaikban a boulevardokon le-fel száguldó automobilok

benzinszagával, idegszálaikban a modern világvárosi élet zsibbasztó zsongásával

érkeztek ide és íme, (…) az egész csak gonosz álom volt, a valóság pedig az, amit

maguk előtt látnak, amit egy kedves, romlatlan gyermek (…) bűvölt eléjük: Henri

Rousseau. (…) így jutunk el lassanként, hegyen-völgyön át, az őserdő (…) renge-

tegébe. oda, ahol még nincs műveltség, ahol még ember és állat munkától, be-

tegségtől nem gyötörve, a természettel közvetlen kapcsolatban, paradicsomi

egyetértésben él egymással. oda, abba a világba, amelyet mi szegény, agyonkín-

zott kultúremberek most már csak kora-

gyermekségünk álmaiban merünk ma-

gunknak elképzelni és amelyre későbbi

éveinkben, mint fantáziánk egykori bohó

csapongására, restelkedve gondolunk

vissza. (…) íme egy ember, aki nem szé-

gyenkezik, aki, midőn teremtenie kell,

mer egészen szabadon, megalkuvások

nélkül teremteni, aki, mikor mesélni akar,

tényleg mer mesét mondani.”

RoUSSEAU ExPRESSzIonISTÁn

A számtalan napilapos és szaksajtó-beli

beszámolóval Scheiber Hugónak is talál-

koznia kellett. Hiszen a magyar újságok

azt is megírták, hogy az 1920-as évek de-

rekán már félmillió frankos áron keltek

el a Rousseau-képek. Ráadásul Scheiber

kiállított ugyanott, ahol a Blaue Reiter

bemutatta „vámos Rousseau” festmé-

nyeit 1913-ban. A Galerie der Sturm vált

az – expresszionizmus és a modern fes-

tészet dzsesszritmusára pontosan ráérző

– magyar művész fő nemzetközi bázisává

az 1920-as években. de Scheibernek nem

volt már ekkor szüksége a jó szimatú ber-

lini galériásra, Herwarth Waldenre, hogy

megmutassa neki Rousseau művészetét,

hiszen az már addigra nemcsak széles

körben volt ismert, de számtalan kortárs

német festőt is megihletett. nem meg-

lepő, hogy a magyar művész is – legalább

egy kép erejéig – a mágikus realista fi-

nánc hatása alá került. A rousseau-i

dzsungelt (és a korabeli természettudo-

mányos illusztrációkat) átszűrte saját

képi világán, expresszív látomássá for-

málva a fa tetején leselkedő őserdei ja-

guár képmását. 

Vaszary János: Sziklás táj, 1920 körül, Magyar nemzeti Galéria, Budapest

Jaguár illusztráció Alfred Brehm Az állatok világa című klasszikus kötetéből, 1895
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54 | Vaszary János (Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Fiatal lány, 1907 körül 
Portrait of a young Girl, c. 1907

29 × 29 cm

Ceruza, papír | Pencil on paper

Jelezve balra lent: Vaszary J. | Signed lower left: Vaszary J.

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor pécsi magángyűjteményben

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 440 000 Ft / 1 202 EUR

Becsérték: 550 000 – 750 000 Ft

Estimated price: 1 503 – 2 049 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

55 | Mednyánszky László (Beczkó, 1852–1919, Bécs)

Kalapos fiú
Boy with a Hat

28 × 22 cm

Ceruza, tus, papír | Pencil, indian ink on paper

Jelzés nélkül | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 440 000 Ft / 1 202 EUR

Becsérték: 550 000 – 750 000 Ft

Estimated price: 1 503 – 2 049 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



56 | Czóbel Béla (Budapest, 1883–1976, Budapest)

Műtermi csendélet virággal, narancsokkal és tükörrel
Studio Still Life with Flower, oranges and Mirror

65,5 × 54 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra fent: Czóbel | Signed upper right: Czóbel

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 400 000 Ft / 12 022 EUR

Becsérték: 6 000 000 – 8 500 000 Ft

Estimated price: 16 393 – 23 224 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Czóbel Béla: 
Csendélet narancsokkal, 
1920-as évek, 
magántulajdon
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58 | Balázs János
(Alsókubin, 1905–
1977, Salgótarján

Különleges esemény
(Kártya, ulti, makk hetes)
Special Event (Card Game)

58 × 93 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelzés nélkül | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 850 000 Ft / 2 322 EUR

Becsérték: 1 500 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 4 098 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

57 | Bornemisza László
(Tiszadada, 1910–
1995, Budapest)

Ifjúság, 1976
youth, 1976

11,5 × 6,5 cm

olaj, farost | oil on fibre board

Jelezve balra fent: Bornemisza 976 |

Signed upper left: Bornemisz 976

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 200 000 Ft / 546 EUR

Becsérték: 300 000 – 500 000 Ft

Estimated price: 4 820 – 1 366 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Cigány méltósággal –
Balázs János festő műveit
bemutató album
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59 | Péli Tamás (Budapest, 1948–1994, Budapest)

Cigány szépség (Csábítás-ölelés)
Gypsy Beauty (Seduction-Hug)

102 × 41 cm

olaj, farost | oil on fibre board

Jelzés nélkül | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 360 000 Ft / 984 EUR

Becsérték: 650 000 – 1 300 000 Ft

Estimated price: 1 776 – 3 552 EUR
–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––– Cigány  festészet. Magyarország 

1969–2009
Szerk.: zsigó Jenő. könyv borítója

Péli Tamás portréja

Szentandrássy István: Cigány Madonna

Péli Tamás: Születés (pannó), 1983

„Homlokomon kettős aranypánt van. Az egyik a cigányságom, 
a másik a magyarságom, és egyikről sem vagyok hajlandó lemondani.”

Péli Tamás



m agya r  fa l u



60 | Pekáry István (Budapest, 1905–1981, Budapest)

Magyar falu, 1931 – Életfa (Indulás a városba), 1931
Hungarian Village, 1931 – Tree of Life (departure
to the City), 1931

85 × 69 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: 19 P 31 | Signed lower right: 19 P 31

KIÁLLíTVA | ExHIBITIon

• Aranykorok romjain. Kieselbach Galéria, 2015. november 6. –

2015. november 26.

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Molnos Péter: Aranykorok romjain. Budapest, 2015. 244–245.

IRodALoM | LITERATURE

• (f. j.): Pekáry István és Gádor István kiállítása. Pesti Hírlap, 

1931. március 31.

• K. A.: A Gyöngyösbokréta képeskönyve. Pekáry István színes 

rézkarcai. Magyarország, 1934. szeptember 23.

• Pekáry István festőművész kiállítása. Ernst Múzeum, 

Budapest, 1961.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 600 000 Ft / 12 568 EUR

Becsérték: 7 000 000 – 12 000 000 Ft

Estimated price: 19 126 – 32 787 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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A oldal B oldal

Az Aranykorok romjain című kiállítás a  Kieselbach Galériában, 2015



EGzoTIKUS IHLET

A főiskolát végzett festőként

folklorisztikus hangon meg-

szólaló Pekáry István külö-

nös hangütésének és óriási

sikerének megértéséhez is-

merni kell a naiv művészet

felfutásának hátterét. A kifi-

nomult, széles és gazdag kor-

társ művészeti színterek idő-

ről időre megcsömörlenek

saját jó ízlésüktől, és távoli

inspirációkért különféle vá-

ratlan forráshoz fordulnak.

Előbb, a 19. század végén a

nagy múltú ázsiai civilizációk

kerültek terítékre (japoniz-

mus), majd a barbár népmű-

vészetek (afrikai faragvá-

nyok) és a képzetlen helyi

piktorok (peintres naïfs), de

ide sorolható a második világ-

háború utáni art brut (Jean

dubuffet) vagy akár a 80-as

évek rajongása a graffitiért

(Jean-Michel Basquiat). A for-

mabontó ihletőforrást kereső

avantgárd művészek kéjes örömmel vizsgálták a „néger plasztikákat”, majd

szerelembe estek a nyugdíjas vámtisztviselő, Henri Rousseau naiv modorban

festett, rajzos-egzotikus festményeivel. Az első világháború előtt Rousseau

művészetéért csak a modernista színtér lelkesedett, de az 1920-as években

a „naiv művészet” valóságos műkereskedelmi trenddé duzzadt. Erre a fran-

cia hatásra válaszolt nálunk az „őstehetségeket”, a magyaros parasztfes-

tőket kutató, 1930-as években kiteljesedő „mozgalom”.

őSTEHETSÉGEK ÉS PARASzTFESTőK

Magyarországon Rousseau analógiájára a Művészház gárdája Mokry-Mé-

száros dezsőt fedezte fel az első világháború előtti időszakban. (de említ-

hetnénk Csontváry fellépését is, akinek élénk koloritja párosítható Pekáry

színvilágához.) Majd Bálint Jenő műkritikus pártolásában megjelent a szí-

nen a parasztfestő Benedek Péter az 1920-as években, utána pedig – a kö-

vetkező évtizedben – az új nemzedék: a kovácsmester Győri Elek, a napszá-

mos Süli András vagy a cselédsorból felemelkedett Buti István. Közöttük

bukkant fel az a Pekáry István, aki ugyan elvégezte a Képzőművészeti Fő-

iskolát, sőt, még a római ösztöndíjat is megkapta (1941-ben), de őt nem a

hűvös újklasszicizmus varázsolta el, hanem a magyar folklór rajzos-deko-

ratív elbeszélőmodora és archetipikus motívumvilága. Ezt látjuk a most

vizsgált alkotáson is. A vörös életfa által két mezőre osztott képen egy ka-

nászszoknyás paraszt búcsúzik zsebkendőjét szorongató kedvesétől. A népi

szőttesek, cserepek és faragott tükrösök naiv stílusában előadott jelenet

hátoldalán egy másik kép található: egy népi barokk Szűz Máriás kegykép

körüli falusi panoráma, menyecskékkel, legényekkel, bogárhátú viskókkal,

templomtoronnyal és virágözönnel.

AKAdÉMIA VS. ÖSzTÖn

A delikát vizualitásra érzékeny gyűjtők – például Bedő Rudolf – értékelték

az őstehetségek és a magyaros naivok eredeti kifejezésmódját. Pekáry is

a progresszív Tamás Galériában állított ki (sok őstehetség társához hason-

lóan), stílusát akár a sturmos Kádár Bélához is hasonlíthatjuk. A kritika

1931-ben, a Tamás Galériabeli bemutatkozása idején még kissé értetlenül

állt az új jelenség előtt. A Pesti Hírlap tárcaírója szerint: „Az a tarka-barka

magyaros világ, amely a Tamás-galéria falain, Pekáry István pikturájában

virul, gondolkodóba ejti az embert. Mi az oka – kérdezzük önmagunktól –

hogy egy paraszti festő, Benedek Péter, a kezdetleges ösztönművészet egy-

egy megkapó remekműve után hirtelen a tudatosan értelmi művészet felé

kezd fejlődni és ez inkább visszafejlődést jelent nála. Pekáry István képeiben

pedig egy művészi értelmiségű festő visszafejlődik a legkezdetlegesebb

ösztönalkotás felé és nála viszont fejlődést jelent ugyanez?!” Az akadémi-

kus képzettség vagy festői szaktudás sosem akadály egy naiv kifejezésmód

kibontakozásában; tanú erre Jean-Michel Basquiat, aki művészeti iskolák

után lett a graffiti „underground” sztárja new yorkban. Pekáry sem mímelte

a népszínművek nyelvezetét, hanem saját vizuális univerzumot alkotott a

folklorisztikus sémákból.

MESEBELI VILÁG

Pár év múlva már egyértelművé vált, hogy Pekáryra megérett a hazai kor-

szellem. 1934-es Tamás Galériabeli kiállítását már így ünnepelte a Magyar-

ország műkritikusa: „Ki ez a Pekáry István? Sokan figyelik, szeretik és mél-

tányolják már esztendők óta tiszta népművészetben, magyar népi

költészetben gyökerező, kollektív érzéseket kifejező s mégis páratlanul

eredeti, egyéni művészetét. őstehetség. de azok fajtájából való, akik nem

egyedül az ösztönükre támaszkodnak. Tanult, képzett, kulturált festő, igazi

művész, aki a mesterség eszközeinek is biztoskezű, szerencsés kezelője.

Remek grafikus, aki pár leegyszerűsített vonal tudatos szűkszavúságába

tömöríti jellemző mondanivalóit s nem csak mer, hanem tud is naiv lenni.

Azzal az őszinte, játékos, mosolygó közvetlenséggel és egyszerűséggel,

amely az igazi művészben lakó örök gyermekre árulkodik.” Pekáryt deko-

ratív stílusvilága elvezette a gobelinek technikájához, ezzel ért el nagy 

sikereket Milánótól Párizsig a következő évtizedekben. nagy adóssága a

művészettörténet-írásnak, hogy munkássága nincs még feldolgozva.

168 | KIESELBACH GALÉRIA

Csontváry Kosztka Tivadar: zarándoklás a cédrusokhoz 
Libanonban, 1907, Magyar nemzeti Galéria, Budapest

népi fafaragás életfa motívummal
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62 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

Csendélet art deco szoborral
Still Life with Art deco Statue

59 × 79 cm

Gouache, papír | Gouache on paper

Jelezve jobbra lent: Kádár Béla | Signed lower right: Kádár Béla

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor angol magángyűjteményben

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 5 500 000 Ft / 15 027 EUR

Becsérték: 7 000 000 – 10 000 000 Ft

Estimated price: 19 126 – 27 322 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

61 | Gruber Béla (Budapest, 1936–1963, Budapest)

Asztali csendélet
Table Still Life

40 × 52,5 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra lent: Gruber Béla | Signed lower right: Gruber Béla

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Gruber Béla (1936–1963) élete és művei. Szerk.: Gruber Ágota, 

Efo Kiadó, Százhalombatta, 2007, 1185-ös kép, 592.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 000 000 Ft / 2 732 EUR

Becsérték: 1 400 000 – 2 000 000 Ft

Estimated price: 3 825 – 5 464 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––





63 | Schönberger Armand (Galgóc, 1885–1974, Budapest)

Asztalnál, 1924–1928 között
At the Table, between 1924-1928

66,5 × 80,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Schönberger A. | Signed lower right: Schönberger A.

IRodALoM | LITERATURE

• Wittek zsolt: Schönberger Armand. orlikon, Budapest, 2008. 

• Pogány Ö. Gábor: Schönberger Armand kiállítása a nemzeti Galériában. 

Művészet, 1970/5., 47.

• Frank János: Schönberger Armandnál. Élet és Irodalom, 1968/31., 8.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 16 000 000 Ft / 32 786 EUR

Becsérték: 22 000 000 – 36 000 000 Ft

Estimated price: 60 109 – 98 361 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Schönberger Armand: Abszintivók (Asztal mellett), 1932,
magántulajdon
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Alvar Cawén: újságot olvasók, 1922, magántulajdon

REzonÁLÁS A VILÁGRA

Schönberger Armand idős korában, 1968-ban foglalta össze ars poétikáját

Frank János kérésére: „a festőnek, ha érzékenyen fogta fel a jelenségeket,

rezonálnia keli a világ mozgalmasságára.” Az 1920-as évek érzékeny radar-

ral felfogott mozgalmassága tükröződik a most vizsgált alkotáson. A vib-

rálóan modern, a kubofuturizmus és az art deco határán egyensúlyozó for-

mavilágban benne rejlik a jazz korszak felfokozott életritmusa, a cikk-cakk

stílus szögletről szögletre száguldó elevensége, az a korszellem, amit – Ma-

rinetti nyomán – inkább ír le egy robogó sportkocsi, mint a Szamothrakéi

niké csendes nagysága. Egy rövid frizurás nő rövidujjú kék ruhában olvas

az asztalnál (feltehetően valamilyen modern szerzőt), háttal a nézőnek,

vele szemben egy zöldbe öltözött leány jegyzetel szorgalmasan a nyitott

füzetbe. Schönberger életrajzát ismerve a háttal ülő nő minden bizonnyal

a festő legkedvesebb modellje, felesége, az Estben és a nyugatban is Fürt

Gitta néven publikáló Fürst Margit költőnő, munka közben. Az író leány

pedig vagy lányuk, Vera, vagy egy ihletet kapó költőnő-társ. 

CÉzAnnE ÉS dELAUnAy

Schönberger Armand még húsz éves se volt, amikor elkezdte Münchenben

tanulmányait a 20. század hajnalán, előbb egy magántanárnál, majd a ha-

gyományos elveket képviselő akadémián. Közben a nyarakat nagybányát

töltötte, ahol megismerkedhetett a friss francia tendenciákkal, a neósok-

nak – különösen Czóbel Bélának – köszönhetően. 1909-ben eljutott a mo-

dern művészet forrongó fővárosába, Párizsba, ahol a reneszánszát élő Cé-

zanne és a sajátos ízű kubizmust képviselő delaunay gyakorolta rá a

legnagyobb hatást. A nagybányai alapokon nyugvó festészetét fokról fokra

járta át a modernista szellemiség. 1915-ben csatlakozott a Kassák Lajos

által elindított Tett folyóirat avantgárd köréhez, majd az 1916-ban útjára

indított MA-hoz, utána pedig alapítóként vett részt a – nyolcak kereső ha-

gyományát felvállaló, Kmetty Jánost és nemes Lampérth Józsefet is a sorai

között tudó – új Hetek festőcsoportban. 

PESTI MűVÉSzKÖRÖK

A stílusára rátaláló Schönberger nem vonult emigrációba a MA körének

többségével, de a legprogresszívebb pesti művészkörökben állított ki az

első világháború után is. Visszahúzódó, az alkotásra koncentráló festőként

szűk családjával élt együtt a Margit körúti szerény műteremlakásban, küsz-

ködve a művésznyomorral. A hallgatag alkotó – a hasonló stílust képviselő

Scheiber Hugóval és Kádár Bélával szemben – sokáig nem jutott külföldi

kiállításokhoz, pedig a kubizmusból, expresszionizmusból és art decóból

összegyúrt jellegzetes képi világa száz százalékban illeszkedett a nemzet-

közi modernizmus 20-as évekbeli trendjeihez. „A húszas évek elején – em-

lékezett vissza idős korában – egy évig egyetlen munkámat sem tudtam

eladni, pedig akkor festettem azokat a képeimet, melyeknek újszerű szer-

kesztési rendjét lelkesen méltatta a nemzetközi sajtó.” Schönberger – aki

maga is a felvidéki Galgócon született – a határon túli magyar városok

progresszív értelmiségi köreiben talált vásárlókra.

KÉSőn ÉRKEző ELISMERÉS

Valódi elismertségben csak hosszú élete utolsó egy-két évtizedében volt

része. Pogány Ö. Gábor így dicsérte az 1970-es, Magyar nemzeti Galériában

rendezett kiállítása kapcsán: „Schönberger Armand útjának hiteles bemé-

rése nagyon tanulságos lehet, a magyar festőkre hatással volt különböző

újító kezdeményezések természetéről, képviseletéről sokat elárul. Már csak

azért is, mert Armand mester soha se tett semmit demonstratív szándékkal,

nem tartozik a kiáltványok fogalmazói és szajkózói közé. Hajlamainak en-

gedve dolgozott, a benne fellépő rokonérzések alapján ítélt meg politikai

és kulturális jelenségeket, megzavarhatatlan ízlésének megfelelően dön-

tötte el, mit miként fessen meg. (…) Talán szelídsége, kollegális kedvessége

miatt nem sorolták a modemek prominensei közé (…).” Ez mára megválto-

zott, Schönbergert a legnyugatosabb modernséget képviselő két világhá-

ború közötti művészek között tartjuk számon.

Schönberger Armand: Kávéházi koncert, 1928, 
magántulajdon
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64 | Scheiber Hugó (Budapest, 1873–1950, Budapest)

A város esti fényei, 1920-as évek vége
Evening Lights of the City, late 1920s

62 × 51 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve lent középen: Scheiber | Signed centre lower: Scheiber

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 400 000 Ft / 9 290 EUR

Becsérték: 4 000 000 – 7 000 000 Ft

Estimated price: 10 929 – 19 126 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Schönberger Armand: nagyvárosi fények, 1920-as évek, magántulajdon
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65 | Fonó (Fleischer) Lajos 
(Budapest, 1889–1951, USA)

Fekvő női akt, 1926
Lying Female nude, 1926

18 × 27,5 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra lent: Fonó 926 | 

Signed lower right: Fonó 926

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 420 000 Ft / 1 148 EUR

Becsérték: 500 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 366 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

66 | Kádár Béla
(Budapest, 1877–1956, Budapest)

Lovon ülő (Amazon)
Seated on a Horse (Amazon)

86 × 58 cm

Tempera, papír | Tempera on paper

Jelezve jobbra lent: Kádár Béla | 

Signed lower right: Kádár Béla

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 800 000 Ft / 10 383 EUR

Becsérték: 5 000 000 – 8 000 000 Ft

Estimated price: 13 661 – 21 858 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Patkó Károly: Fekvő női akt háttérben nagbányai
látképpel (Vénusz), magántulajdon
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67 | Horthy Béla (Mezőkaszony, 1869–1943, Budapest)

Virágos mezőn, 1910 körül
In a Field of Flowers, c. 1910

100 × 138 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Horthy | Signed lower right: Horthy

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 800 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 13 115 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

HoRTHy BÉLA

Előbb jogot végzett, utána Münchenben és nagybányán tanult rajzolást és festést

Hollósy Simonnál. Párizsba is ellátogatott. A nagybányai művésztelep tagjaként

plein air szemléletű alakos tájképeket, életképeket festett. Szobrászattal is fog-

lalkozott. 1897–98-ban és 1901-ben dolgozott nagybányán. 1905–10 között or-

szággyűlési képviselő volt a Függetlenségi Párt színeiben (a tenkei kerületet

képviselete). A Tanácsköztársaság megdöntése után 4 hónapos börtönbünte-

tésre ítélték. A festést soha nem hagyta abba, számos alakos kompozíciót alko-

tott nagybányai stílusban, jó kompozícióteremtő képességgel bírt. A második

világháború idején Budapesten érte a halál.

1891-től volt kiállító művész Budapesten, majd nagybányán. 1916-ban a nemzeti

Szalonban, 1921-ben az Ernst Múzeumban vett részt csoportos kiállításokon. 

Számos képet vásárolt tőle a Szépművészeti Múzeum.



KIESELBACH GALÉRIA | 185184 | KIESELBACH GALÉRIA



186 | KIESELBACH GALÉRIA

68 | Mednyánszky László (1852 Beckó–1919 Bécs)

nyírfaliget
Birch Grove

120 × 80 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Mednyánszky | 

Signed lower right: Mednyánszky

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor német magángyűjteményben.

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Malonyay dezső, Mednyánszky, (Művészeti Könyvtár), 

Budapest, Lampel Róbert, 1905 78 o.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 32 000 000 Ft / 87 432 EUR

Becsérték: 40 000 000 – 65 000 000 Ft

Estimated price: 109 290 – 177 596 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Caspar david Friedrich: Első hó, 1827, Hamburger Kunsthalle, Hamburg

Malonyay dezső, Mednyánszky, (Művészeti Könyvtár), 1905
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Mednyánszky Margit visszaemlékezéséből (Czóbel Istvánné Mednyánszky Margit: László

– Brouillon. In: Enigma, 2000) tudjuk, hogy a festő milyen koncentrált me ditáció során ele-

venítette fel a műtermében a természetben látott élményeket: „egy közlékeny percében

elmondta, hogyan is alakul ki nála a kompozíció, hogy azokat miként hagyja létrejönni.

»Vannak képek, hangulatok, melyek tán rég látottak, olyan emlékek, melyek öntudatomban

fel-felmerülnek bennem, s néha tisztán, néha homályosan látom őket« – mondotta. Ezeket

fixírozni, testet adni nekik – ez a nagy munka. Lehunyt szemmel, csendben addig fixírozza

a vásznat, míg minden részletét egészen megelevenedni nem látja maga előtt a keresett

képen. Annyira, hogy a víznek a csobogását, loccsanását hallja, az erdő vagy a föld szagát

érzi, miként a szél vagy a hó hidegét, amint a bőrére hat. (…) Ezen állapot sokszor magától

jön, a képek öntudatába feltolulnak. Ezek neki a legértékesebbek.”

„Mednyánszky az ember itthon se nagyon ismerős; nagy társaságba régóta nem jár, mű-

vész-társai közt is ritkán fordul meg. Egy bagolyvárban lakik, félig a fellegek közt; (...) ren-

des társasága: a felhők, szél s az erdő sűrűje (...). (...) Egyike a leggyöngédebb lelkeknek,

akik valaha a földön éltek, s akik csak félig élnek a földön. Micsoda tökéletes művész, s

a tájképfestésnek mily nagy poétája” – írta róla a Hét kritikusa, Ambrus zoltán 1904-ben.  

„Bizonytalanul szétfolyó egyéniségét csak a természettel kötött szoros kapcsolat avatta

művészetté… Kiült a természet elé s hagyta, hogy annak színei, formái, változó esetleges-

ségei lelkét megérintsék. Az alkotó tulajdonképpen a természet volt, ő csak lejegyezte el-

suttogott szavait… A természet képei alaktalan, megfoghatatlan, soha meg nem szilárduló,

ködszerű vagy folyékony hangulatképek alakjában burjánzottak művészetében. Első vász-

nától utolsóig érzéseinek rabja volt… Évtizedes csavargásai alatt, a természettel való mély

kapcsolata révén óriási formaemlékezet fejlődött ki benne. Tájképeit, melyeken rajta resz-

ket az első benyomás friss harmata, bármily hihetetlenül hangzik is, egytől-egyig műte-

remben festette” – sommázza Genthon István Mednyánszky tájképfestészetét.

Mednyánszky László: őszi táj, 1890-es évek,
Magyar nemzeti Galéria, Budapest

Mednyánszky László: Itatás a Tátrában,
magántulajdon
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69 | Vass Elemér (Budapest, 1887–1957, Tihany)

Párizs környéki táj, 1920-as évek eleje
Landscape near Paris, early 1920s

50 × 60 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Vass E. Párizs | Signed lower right: Vass E. Párizs

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Benkő zsuzsanna: Szépség és hangulat. Vass Elemér festészete. 

Kieselbach Galéria, Budapest, 2018. 117 .

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 600 000 Ft / 1 639 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 000 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 2 732 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

70 | Tagyosi Rátz Péter (Császló, 1879–1945, nagypeleske)

nagybányai szénaboglyák, 1909
Haystacks in nagybánya, 1909

46 × 62,5 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve balra lent: Rátz nagybánya 909 | 

Signed lower left: Rátz nagybánya 909

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor a művész családjának tulajdonában

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1 176 EUR

Becsérték: 850 000 – 1 300 000 Ft

Estimated price: 2 322 – 3 552 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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71 | Nagy István (Csíkmindszent, 1873–1937, Baja)

Beszűrődő fény mellett, 1918
Under natural Light, 1918

45 × 30 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve jobbra lent: nagy I. 1918 | Signed lower right: nagy I. 1918

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 900 000 Ft / 2 459 EUR

Becsérték: 1 000 000 – 2 000 000 Ft

Estimated price: 2 732 – 5 464 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

72 | Koszta József
(Brassó, 1861–1949, Budapest)

Mezei virágok üvegpohárban, 1920-as évek
Wild Flowers in a Glass, 1920s

27 × 22 cm

olaj, karton | oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Koszta, Hátoldalon: 

Kunsthaus zürich kiállítási címke töredék |

Signed lower right: Koszta, on the reverse: 

Kunsthaus zürich kiállítási címke töredék

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 800 000 Ft / 7 650 EUR

Becsérték: 3 400 000 Ft – 5 800 000 Ft

Estimated price: 9 290 – 15 847 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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73 | Háry Gyula (zalaegerszeg, 1864–1946, Budapest)

Gondolások a Rialto-hídnál (Velence)
Gondoliers at the Rialto Bridge (Venice)

21 × 29,5 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve balra lent: Venezia Háry Gy. | Signed lower left: Venezia Háry Gy.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 320 000 Ft / 874 EUR

Becsérték: 500 000 – 850 000 Ft

Estimated price: 1 366 – 2 322 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

74 | Herrer Cézár
(Spanyolország, 1868–1919, Budapest)

nyár Velencében
Summer in Venice

48 × 32 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: C. Herrer Venecia | 

Signed lower right: C. Herrer Venecia

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 380 000 Ft / 1 038 EUR

Becsérték: 600 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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75 | Czene Béla (Isaszeg, 1911–1999, Budapest)

Fekvő akt, 1985
Lying nude, 1985

50,5 × 100,5 cm

Akril, farost | Acrylic on fibre board

Jelezve jobbra lent: Czene Béla 1985 | 

Signed lower right: Czene Béla 1985

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 1 400 000 – 2 600 000 Ft

Estimated price: 3 825 – 7 104 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

76 | Iványi Grünwald Béla
(Somogysom, 1867–1940, Budapest)

nyári mezőn, 1910 körül
In the Meadow, c. 1910

83 × 66 cm

olaj, falemez | oil on panel

Jelezve jobbra lent: Grünwald | 

Signed lower right: Grünwald

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 500 000 Ft / 4 098 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 500 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 9 563 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Szabó László:
Iványi Grünwald borító
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r i V i é r a
Va s z a ry



77 | Vaszary János (Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Labdázók a tengerparton (Riviéra), 1930-as évek
Ball Players by the See (Riviera), 1930s

42,5 × 47 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra fent: Vaszary J. | Signed upper right: Vaszary J.

IRodALoM | LITERATURE

• Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása. Szerk.: Veszprémi nóra,

Magyar nemzeti Galéria, Budapest, 2007.

• Haulish Lenke: Vaszary. Képzőművészeti Alap Kiadóvállalata, Budapest, 1978.

• Petrovics Elek és Kárpáti Aurél: Vaszary. Athenaeum, Budapest, 1941.

• Vaszary János: Ravenna – Rimini. Pesti napló, 1928. szeptember 29.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 48 000 000 Ft / 131 148 EUR

Becsérték: 60 000 000 – 85 000 000 Ft

Estimated price: 163 934 – 232 240 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

ART dECo ÉS doLCE VITA

Vaszary János 1925-ben, az art deco születésének évében (ekkor nyílt meg Párizsban a névadó Arts décoratifs

vásár) látogatott el újra – hosszas kihagyás után – Párizsba, ahol elvarázsolta a modern metropolisz lüktetése.

Először a jazz ritmusára pörgő éjszakai élet babonázta meg, majd a gazdag nyaralóhelyek és tengerpartok színes

forgataga. A sötét alapozást fehérre cserélte, palettája kiszínesedett, vásznain pedig az érzéki örömök és az élet

zabolátlan élvezete jelent meg. A pályája csúcsán álló, befutott magyar festő megtehette ugyanazt, mint a francia

modern mesterek, akik kétlaki életet éltek: párizsi műtermük mellett folyamatosan dolgoztak a napsütötte déli

tengerpartokon, a Riviérán is. Vaszaryt elvarázsolta a tengerparti dolce vita nyüzsgő világa, ami radikálisan kü-

lönbözött a küzdelmes hétköznapi magyar valóságtól. Ehhez választotta a temperaszerűen mattá hígított, áttet-

szően könnyed felületű olajfestéket: élénk kolorit az életvidám témákhoz.

AzúR KÉKSÉG ÉS STRAndLABdA

Mindent elnyelő kék tenger, azúr mélységgel. Felül az öböl szemközti partja, elnyúló ultramarinkék sziklákkal,

rajta világító fehér házacskák. Az előtérben zajlik a strandélet, fehérbőrű női szépségekkel, barnára sült napozókkal,

divatos kalapokkal, tarka fürdődresszekkel és a kép ikonikus kellékével, a kék-narancs csíkos strandlabdával.

Erről a modern, újszerű, nyüzsgő forgatagról Vaszary – a Pesti naplónak küldött tárcáiban – szöveges formában

is beszámolt: „Lila, citromsárga, cinóber, terrakotta, sáfránszínű pizsamák – a hölgyek fején átkötött bíbor, sötétkék,

vagy narancsszínű szalagokkal; atlétaférfiak bronz, kékeslila és feketebarna lesüléssel; aprógyűrűs, kondor sza-

racénhajak, vagy lobogó fekete nubiai sörények, magasan hátrafésülve, mintha most szálltak volna le egy olimpiai

versenykocsiról. (…) És ez az örökké mozgó, lármás, önmagátélő és megsokszorozó tömeg színes kabinok és még

színesebb ernyők és vitorlaszerűen kifeszített »tendeilák« közt zajlik; itt futkos, lármáz, alszik és úszik reggeltől

– késő estig.”

ÖBÖL A RIVIÉRÁn

Vaszary – szemben az École de Paris művészeivel – a francia helyett az olasz Riviérát részesítette előnyben. Az art

deco modernség szempontjából kulcsfontosságú párizsi látogatás után több utazást is tett olaszországba élete

utolsó másfél évtizedében. Végignézett több híres itáliai fürdővárost, Riminitől kezdve, a Lidón keresztül, San

Remóig. Jól ismerte a Riviéra világát, hiszen nizzát, Monte-Carlót és Monacót már 1905-ben felfedezte magának.

Gergely Mariann, a nagy 2007-es Vaszary-kiállítás társkurátora elemezte érzékenyen a tengerparti festmény kom-

pozíciós szerkezetét és különleges karakterét: „Az esetleges mozdulatok hullámzásából áll össze az életszerű lát-

vány, a pillanat varázsának a hitelessége. Visszatérő kompozíciós megoldás Vaszary tengerparti képein, hogy a

szándékosan zsúfolt, takarásban egymás mellé sorolt figurák lineáris vonulata a festmény előterébe kerül. Szinte

egymásnak felelgetnek a formák, a komplementer színek. A gyors ecsetjárás és az egymásba átfolyó festékfoltok

– mind a spontaneitás és az időbeliség illékonyságát érzékeltetik.”



monaco



Van dongen dufy

dufymatisse

Van dongen

munch
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78 | Mednyánszky László (Beczkó, 1852–1919, Bécs)

Fiatal katona, 1914–1915
young Soldier, 1914–1915

75 × 60 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelzés nélkül | Unsigned

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Kállai Ernő: Mednyánszky László. Budapest, Singer 

és Wolfner Irodalmi Intézet, 1943. xdI. Képtábla, 

• Markója Csilla: Egy másik Mednyánszky. Tanulmányok. 

Budapest, Enigma könyvek, 2008. I/38. sz. 

• Modern magyar festészet 1892–1919. Szerk.: Kieselbach Tamás. 

Budapest, 2003. 190. kép., 

• Modern Hungarian Painting 1892–1919. Szerk.: Kieselbach Tamás. 

Budapest, 2003. 190. kép., 

• die Moderne in der Ungarischen Malerei 1892–1919. 

Szerk.: Kieselbach Tamás. Berlin, 2008. 190. kép.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 7 500 000 Ft / 20 492 EUR

Becsérték: 8 000 000 – 14 000 000 Ft

Estimated price: 21 858 – 38 251 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Modern magyar festészet 1892–1919

Kállai Ernő: Mednyánszky László

Markója Csilla: Egy másik Mednyánszky
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Rippl-Rónai József: Bányai zorka fekete ruhában, 1919,
Magyar nemzeti Galéria, Budapest

79 | Rippl-Rónai József (Kaposvár, 1861–1927, Kaposvár)

zorka, 1920 körül
zorka, c. 1920

52 × 42 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve balra lent: Rónai, Jelezve balra fent: zorka | 

Signed lower left: Rónai, Signed upper left: zorka

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 8 500 000 Ft / 23 224 EUR

Becsérték: 12 000 000 – 20 000 000 Ft

Estimated price: 32 787 – 54 645 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

A képet nézve olyan benyomásunk támad, hogy a művész érzéki

bolyongása e modell – zorka – körül, itt teljesedik ki. (..) Ha valaki

úgy nézné a zorka-képeket, hogy semmiféle háttér információval

nem rendelkezik, akkor is feltűnő lenne a művek néhol csak uta-

lásszerű, máskor nagyon is egyértelmű erotikus töltete. zorkát hol

egy kimerevített kacér mozdulattal, hol különböző puha szőrmékbe

rejtve látjuk, néha a szoknyáját csippenti fel, néha a dekoltázsa

válik más női modellekénél merészebbé. Képünkön azonban –

ahogy már a bevezetőben is jeleztem – a művész megszabadul min-

den gátlásától. (..) zorka őrá néz és bizarr módon palástolja magát:

kalapja és szőrmegallérja, rejtezkedést mímelő karjai érett, alig

takart testet hivatottak a figyelem középpontjába állítani. A fes-

tőnek, és hát nekünk, mint a „vágy csodálatos tárgyát”.

(RÉSzLET BERnÁTH MÁRIA TAnULMÁnyÁBóL)



80 | Márffy Ödön (Budapest, 1878–1959, Budapest)

Itáliai tóparton, 1920 körül
on an Italian Lakeside, c. 1920

38 × 46 cm

olaj, rétegelt falemez | oil on panel

Jelezve jobbra lent: Márffy Ödön, 

Hátoldalon: BÁV 59. aukciós cédula | 

Signed lower right: Márffy Ödön, 

on the reverse: BÁV 59. aukciós cédula

Életműkatalógus-szám:  5.9.7.1.4.

KIÁLLíTVA | ExHIBITIon

• Szerepelt a BÁV 59. árverési kiállításán 144-es tételként

REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• Polgár Árpád: Márffy magángyűjteményekben. Budapest, 1998. 17. szk.

• Rockenbauer zoltán: Márffy. Életműkatalógus. Makláry Artworks, 

Budapest – Párizs, 2006, 372.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 600 000 Ft / 9 836 EUR

Becsérték: 4 500 000 – 6 500 000 Ft

Estimated price: 12 295 – 17 759 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Bernáth Aurél: Riviéra, 1926–27, Magyar nemzeti Galéria, Budapest



214 | KIESELBACH GALÉRIA

81 | G. Bükkerti Mariska
(Budapest, 1889-1923, Budapest)

nyári virágok
Summer Flowers   

100 × 80 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelezve jobbra lent: G. Bükkerti M. | 

Signed lower right: G. Bükkerti M.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 440 000 Ft / 1 202 EUR

Becsérték: 600 000 – 800 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 186 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

82 | Iványi Grünwald Béla
(Somogysom, 1867–1940, Budapest)

Virágcsokor sárga szalonban
Bouquet of Flowers in a yellow Salon

100 × 70 cm

olaj, vászon | oil on canvas

Jelzés nélkül, Hátoldalon: Iványi Grünwald 

Béla hagyatéki címke | 

Unsigned, on the reverse: Iványi Grünwald 

Béla hagyatéki címke

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 300 000 Ft / 3 552 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Bükkerti Mariska: Önarckép, 
magántulajdon 



Fésülködő nő, 1909
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83 | Rippl-Rónai József (Kaposvár, 1861–1927, Kaposvár)

Fésülködő nő, 1909
Woman Combing Her Hair, 1909

83 × 104 cm

olaj, karton | oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Rónai 09 | Signed lower right: Rónai 09

PRoVEnIEnCIA | PRoVEnAnCE

Egykor Káldi Jenő gyűjteményében. A második világháború alatt feltehetően a

menekülő német katonák elhurcolták a tulajdonos Rezeda utcai villájából. 1947-

ben az Egyesült Államok hadserege visszaszolgáltatta, a Szépművészeti Múzeum

letéti anyagába került. Később Káldi Jenő örökösei visszakapták, a kilencvenes

évek közepén a Blitz Galéria közreműködésével magántulajdonba került.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 140 000 000 Ft / 382 512 EUR

Becsérték: 240 000 000 – 340 000 000 Ft

Estimated price: 655 738 – 928 962 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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REPRodUKÁLVA | REPRodUCEd

• A Gyűjtő, 1914. 3–4. sz. 136.

• Bernáth Mária: Rippl-Rónai József. Budapest, 1998. xLIV. kép.

• Rippl-Rónai József gyűjteményes kiállítása. Kiállítási katalógus. 
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eGy iZGAlmAS tAlálKoZáS: riPPl-róNAi éS GAlimberti

A sors különös játéka sejlik fel abban, hogy e mostani aukción együtt ke-

rülhet közönség elé Galimberti Sándor Enteriőr Thonet-székkel és Gauguin-

metszettel című képe, valamint Rippl-Rónai József méretével és kvalitásával

is kiemelkedő alkotása, a Fésülködő nő. Mindkét kompozíció 1909-ben, több,

mint száztíz évvel ezelőtt, a modern magyar festészet történetének egyik

legizgalmasabb esztendejében született. A magyar nabis és fiatal pártfo-

goltja egyaránt az enteriőr műfajában alkották meg vitathatatlan remek-

műveiket: e két kép a világ bármely múzeumában, a legnagyobb nemzetközi

festősztárok közvetlen közelében is egyöntetű elismerést váltana ki, meg-

kérdőjelezhetetlen színvonalon hirdetve nem csupán alkotójuk, de a magyar

modernizmus legjobb erényeit is.

A ViláGHír felé

Rippl-Rónai József esetében ez a nemzetközi karrier a közelmúlt örven-

detes fejleményeinek köszönhetően szerencsére már jó úton halad. Ese-

tében tagadhatatlan „versenyelőny”, hogy a 19. század végén, csaknem

másfél évtizedes franciaországi tartózkodása alatt közös kiállításokon

vett rész, sőt baráti kapcsolatot ápolt a nabis festőcsoport kiemelkedő

tagjaival. Műveiről elismerően nyilatkozott többek között Bonnard, 

Vuillard, Vallotton és Maillol, alkotásai közül néhány már a két világháború

között jelentős közgyűjteményekbe került. Festményei és rajzai évtizedek

óta megbecsült darabjai voltak a világ nagy presztízsű múzeumainak a

párizsi Musée d’orsay-tól a new york-i Brooklyn Múzeumig, de az igazi át-

törést az elmúlt tíz esztendő hozta meg ezen téren is. Amerika és nyu-

gat-Európa nagy múzeumai, a korszakkal foglalkozó neves kurátorok,

mono gráfusok és muzeológusok végre felismerték, hogy a Rippl-Rónai-

életmű jelentős képei ugyanazt a művészi színvonalat képviselik, amelyet

a magyar festő egykori francia pályatársainak munkái. A tudatos straté-

gia mentén építkező nagy köz- és magángyűjtemények ezért elkezdték

a művész munkáinak felkutatását és megvásárlását. A sort a houstoni

Museum of Fine Arts indította el, amelynek egyik legnagyobb donátora,

a Bonnard-rajongó Audrey Jones Beck 2003-ban a Kieselbach Galéria auk-

cióján szerezte meg a Sárga zongoraszoba című festményt, amely a most

bemutatott Fésülködő nő hasonló kvalitású, szintén 1909-ben készült

„párdarabja”. A kép azóta is a houstoni múzeum egyik legizgalmasabb

szekciójában, a fauve-ok termében függ, szemközt derain világhírű La

Route tournant, l’Estaque című alkotásával.

A 2012-es évben a világ legjelentősebb múzeumai közül kettő is reprezen-

tatív vásárlással igazolta a Rippl-Rónai-képek iránt fokozódó nemzetközi

érdeklődést. A chicagói Art Institute szintén a Kieselbach Galériától szerezte

meg a Karcsú nő vázával című korai főművet, amely ma Vuillard és Bonnard

képei között látható a világ egyik legjelentősebb impresszionista és poszt -

impresszionista gyűjteményében.

Rippl-Rónai József művei a világ nagy múzeumaiban

Rippl-Rónai József: Sárga zongoraszoba II., 1909 (The Museum of Fine Arts, Houston)

Park Éjjel, 1894 körül (Musée d 'orsay, Párizs)

Karcsú nő vázával, 1894 (Art Institute, Chicago)

nő virággal, 1891 
(Musée d'orsay, Párizs))

Menetelő francia katonák, 1914 (Musée d'orsay, Párizs)

Kalapos nő kislányokkal, 1909 körül (Brooklyn Museum, new york) Enteriőr zöld fotellel, 1910 (MUMoK – Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Bécs)

Böcklin felhők a bogáti kastély felett, 1905 körül
(yale University Art Gallery, Boston)

Brooklyn Museum, new york

Jelenet Somssichék kertében, 1912–13 (Musée d'orsay, Párizs)
Aristide Maillol portréja, 1899
(Musée d 'orsay, Párizs)
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Alig pár hónappal e vásárlás után a párizsi Musée d’orsay egy kukoricás

festményt, a Jelenet Somssichék kertjében című kompozíciót illesztette a

kollekciójába, majd 2016-ban egyre bővülő Rippl-válogatását a Menetelő

francia katonákkal egészítette ki.

A mAGyAr moderNiZmuS AtyAmeStere

Rippl-Rónai hatása a magyar művészet történetében szinte túlbecsülhe-

tetlen: példájának magával ragadó ereje, műveinek inspirációja a hazai

modernizmus korai szakaszában, a 20. század első évtizedében szinte va-

lamennyi újat akaró fiatal festő munkásságában kimutatható. de talán

ennél is jelentősebb érdeme volt, hogy a magyar közönség az ő művein ke-

resztül ismerte meg és fogadta el – ha lassan és némileg kétkedve is – a

művészet új irányzatait, tanulta meg a festői látás addig nem ismert és el-

utasított modern tendenciáit. Fülep Lajos 1910-ben írt tanulmányában a

következő szavakkal méltatta Rippl-Rónai „történeti” szerepét: „Bizony

mondom, nincs senki az egész országban, aki annyit tett volna a művésze-

tért, mint ő, még a többi valamennyi együttvéve sem. Ma már nincs egyedül,

és lehet, hogy az új generáció meg fogja haladni, de ha ez megtörténik,

részben az is az ő érdeme lesz.” 

A meGtAlált HelySZíN: A KeleNHeGyi Úti műteremHáZ

A jól ismert, otthonos hangulatú enteriőrképeken megidézett Róma villa

az évtizedek során olyan szorosan összeforrt Rippl-Rónai személyével és

festészetével, hogy e kultikussá váló, ráadásul a mai napig szinte eredeti

állapotban megmaradt helyszín – sajátos gravitációs centrumként – idővel

magához vonzott olyan képeket is, amelyek egykor nem Kaposváron, hanem

a fővárosban születtek meg. Ez a helyzet a Fésülködő nő esetében is, amely-

nek ihlető „szülőhelyét” a szakirodalom legtöbbször a Róma villával azo-

nosította. A kép valójában Budapesten, a Kelenhegyi úton magasodó legen-

dás műteremházban készült, Rippl-Rónai első emeleti, lakásként is funk-

cionáló műtermében.

A festő a Könyves Kálmán Szalon 1906-os kiállításán, az itt bemutatott

képek eladásával futott be végérvényesen, megteremtve azt az egziszten-

ciális hátteret, amely ettől kezdve lehetővé tette számára a nyugodt életet

és a háborítatlan, komporomisszumoktól mentes alkotói munkát. Feleségül

vette francia élettársát, Lazarine-t, ateliert bérelt a főváros legismertebb

műteremházában, majd 1908-ban megvásárolta a kaposvári Róma-hegyen

álló villát. A szerencsére ma is álló, szecessziós stílusú Kelenhegyi úti épü-

letet Rippl-Rónai jó barátja, a festőként is figyelemre méltó, Lechner Ödön

követői közé tartozó Kosztolányi-Kann Gyula tervezte. A Gellérthegy sző-

lőskertekkel borított déli lejtőjén 1903-ban átadott tekintélyes méretű vil-

lában egykor 19 műtermes lakást alakítottak ki. A Művészet című folyóirat

1903-as évfolyamában Lyka Károly így méltatta a frissen átadott épület

erényeit: „úgy művészies külseje, mint célirányos osztása és ízléses beren-

dezése révén tán egyedül áll a maga nemében az egész kontinensen. nincs

a házban két egyforma műterem, nincs rajta két egyforma ablak, két 

egyforma erkély: a szecesszió műremeke ez, az útikönyvekben, művészeti 

lexikonokban is nevezetes épületként emlegetett védett érték.”A Kelenhegyi úti műteremház

Rippl-Rónai József a Kelenhegyi úti műteremben, 1910 (Máté olga felvétele)

Babits Mihály Rippl-Rónai Kelenhegyi úti műtermében, 1923
(Török Sophie felvétele)

Rippl-Rónai József, 1925
(Rónai dénes felvétele)
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A hideg teleket többnyire Budapesten töltő Rippl-Rónai József érthető okok-

ból sokkal mozgalmasabb társasági életet élt a Kelenhegyi úti műteremla-

kásban, mint kaposvári otthonában. Időről időre megfordultak itt a kor leg-

jelentősebb festői, írói, zeneszerzői és műgyűjtői Szinyei Merse Páltól Babits

Mihályon és Móricz zsigmondon át Bartók Béláig. nemes Marcell is számos

alkalommal „ugrott fel” Rippl-Rónaihoz, hogy alkalomadtán több tucatnyi

festményt vásároljon meg rohamléptekben fejlesztett kollekciója számára.

Gyakori vendég volt a reprezentatív páros portrén megörökített Petrovics

Elek és Meller Simon, de 1913. december 7-én pár órán keresztül a Budapestre

látogató Thomas Mann is tiszteletét tette a sikerei csúcsán álló festőnél.

Rippl-Rónai budapesti műteremlakásában sajnos nem született annyi fény-

kép, hogy pontosan rekonstruálni lehessen egykori berendezését, azono-

sítani tudjuk az itt festett kompozíciókon szereplő használati és dísztár-

gyakat. Szerencsére a korszak egyik első számú fotóművésze, Máté olga

nyolc képet is készített ezen a helyszínen alig egy esztendővel a Fésülködő

nő megfestését követően.1 Mivel ezek a felvételek alapvetően szűk kivágatú

portrék, így a szinte kötelező attribútumként alkalmazott virágvázán kívül

csak elvétve tűnnek fel rajta a berendezéshez tartozó bútorok vagy egyéb

használati tárgyak. A festő francia modellje, Fenella Lowell gitározós port-

réján azonban jól látható a Fésülködő nő hátterében feltűnő, három gótikus

ívvel záródó kanapé sziluettje. Ezt a sajátos formájú, robosztus bútordarabot

a művészről készült egyik utolsó fényképen is felismerhetjük, sőt előteré-

ben a festményen már látott kerek asztal, valamint a ráhelyezett keskeny

peremű gyümölcsöstál is feltűnik.

A budai műteremnek ez a részlete legalább két festményen is azonosítható.

A tízes évek elejére datált, magántulajdonban lévő Alvó nőkön jól látható

a kanapé, az asztal és a gyümölcsöstál, míg a Magyar nemzeti Galéria gyűj-

teményében őrzött Öltözködő lányok szűkebb kivágatában e motívumoknak

csak jóval kisebb szerep jutott. Elgondolkodtató részlet, hogy a kanapé pár-

názata és a fal színe a három kompozíción jelentős eltéréseket mutat: Rippl-

Rónai tökéletesen szabadon kezelte a látványt, a valós színek lendületesen

haladó ecsetje nyomán átalakultak a kompozíció elemeinek kolorisztikus

összehangolása során. Szerencsére akad egy írott forrás, amely segít tisz-

tázni, hogy a Kelenhegyi úti műterem fala egykor a Fésül ködő nőn látható

sárga vagy az Alvó nőkön feltűnő halványkék színben pompázott-e. dénes

zsófia 1970-ben – korabeli feljegyzései alapján – a következő szavakkal

idézte fel a műteremlakásban tett egykori látogatását: „A firenzei Uffizi-

képtár 1926-ban világhíres önportré gyűjteményébe megszerezte Rippl

Rónai József önarcképét. Elmentem hozzá Kelenhegyi úti műtermébe, hogy

ő maga mit szól ehhez a kitüntetéshez. Sárga falú műtermében (az ő szo-

Rippl-Rónai József, 1910 (Máté olga felvétele)
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Rippl-Rónai József: Búcsú a kaposvári
templomtéren, 1905 körül

(Rippl-Rónai Múzeum, Kaposvár)

Rippl-Rónai József: Amikor az ember 
a visszaemlékezéseiből él, 1904
(Magyar nemzeti Galéria, Budapest)

Rippl-Rónai József: 
ostendei szállodák, 1901 (lappang)
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bájának fala mindig mindenütt finom árnyalatú középsárga volt) moso-

lyogva fogad.”2 E ponton érdemes hosszabban idézni a festő egyik barátját

és legihletettebb méltatóját, a Szépművészeti Múzeum későbbi igazgatóját,

Petrovics Eleket. Szavai nem csupán Rippl sajátos színszimpátiájára vilá-

gítanak rá, de segítenek magunk elé idézni a festő otthonait átitató, a be-

rendezési tárgyak összeválogatásával megkomponált hangulatot: „A belsőt,

az otthon lelkét lakói szabják meg, s az olyan gazdag és sajátos egyéniség,

amilyen Rippl-Rónaié, kiváltképpen rányomja bélyegét mindarra, ami életét

körülveszi. otthona olyan emberre vall, aki nem csak művésze tébe tudta

az élet melegét árasztani, hanem annak is megtalálja a módját, hogy az

életbe művészetet oltson.

A sárgára festett szobákban (most a chrómsárga a kedves színe) kevés

és egyszerű, de választékos bútor, amelyeknek majd mindegyikéről van

gazdájuknak valami mondanivalója; a múlt valami emléke vagy gondja

tapad legtöbbjükhöz. Itt-ott egy egyszínű váza, egy-egy magyaros terítő

vagy kendő erős tüzű foltja, amelynek színében mintha a kertben látott

vörös zsályáknak, muskátliknak és sárga cineáknak színe csendülne meg

újra. Egy-két művészi apróság az almáriomon, amelyeket ízlés és szeretet

szedett össze, néhány pici Rónai-kép a falon… Sehol semmi banalitás,

aminek Rippl-Rónainál nincs halálosabb ellensége; és semmi művészi

rendetlenség, mert az ő eredetiségéhez hozzátartozik az is, hogy komoly

híve a rendnek.”3

Petrovics Elek szavai arra is ráirányítják figyelmünket, hogy a színes terítők

és kendők milyen fontos szerepet játszottak Rippl-Rónai képeinél, így a

Fésül ködő nő kompozíciójánál is. A kerek asztalt takaró élénkvörös, virág-

mintás terítő, valamint a jobb oldali paravánra dobott kendő több másik

Rippl-festményen is feltűnik, készültek bár Kaposváron, Budapesten vagy

éppen Párizsban. úgy tűnik, hogy a festő e könnyen szállítható, de aktuális

lakhelyének s az ott készült műveknek markáns hangulatot és karaktert

adó tárgyakat úgy vitte magával utazásaira, miként egyes festők kedvenc

csendéleti motívumaikat. Ahogy Perlrott-Csaba Vilmos a képeiről jól ismert

gyümölcstállal többször is megfordult a Párizs–Budapest–nagybánya ten-

gely állomásain, úgy Rippl-Rónai a robbanó színű szőtteseit utaztatta a

Róma villa és a Kelenhegyi úti műterem között.

A bútorok és a szöttesek után érdemes figyelmünket a kerek asztalon

nyugvó tárgyakra fókuszálni. Azonnal feltűnik, hogy a cserepes jácintcsokor

elé helyezett, gyümölcsökkel megrakott porcelántál, valamint a fehér tea -

kiöntő együttese az életmű egyik legszebb darabján is megismétlődik. Az

egykor nemes Marcell világhírű kollekcióját gazdagító Narancsos csendélet

minden bizonnyal a Fésülködő nővel szinte azonos időben készült, amit az

is valószínűsít, hogy mindkét festmény szerepelt a progresszív magyar fes-

tészet egyik legtitokzatosabb, legizgalmasabb kiállítási körútján: a Modern

Magyar Festők 1909-es erdélyi turnéján. 

„HAtAlmAS SZíNSZimfóNiA”

Csupán pár esztendeje, Murádin Jenő, Tímár Árpád és Barki Gergely kuta-

tásainak köszönhetően tudjuk, hogy az 1909-es erdélyi kiállítássorozat mi-

lyen fontos szerepet játszott a magyar modernizmus korabeli recepciójában

és a nyolcak csoporttá szerveződésében.4 A művészetszervezői és műke-

reskedői babérokra törő fiatal műkritkus, Bölöni György rekordidő alatt to-

borozta össze festőgárdáját és azt a több mint 120 műalkotást, amelyet

nagyváradon, Kolozsvárott és Aradon a műkedvelő közönség elé tárt.

A turné legnagyobb presztizsű résztvevője Kernstok Károly mellett kétség-

kívül Rippl-Rónai József volt, aki a Modern Magyar Festők néven meghirde-

tett tárlatsorozaton nyolc festménnyel és hat rajzzal vett részt. Bár kata-

lógus mindeddig egyik kiállításról sem került elő, szerencsére a lapokban

megjelent kritikák alapján néhány bemutatott festményt teljes bizonyos-

sággal azonosíthatunk. A kolozsvári helyszínről tudósító Újság kritikusa,

Lukács Hugó az egész tárlat egyik legfontosabb darabjaként emlékezett

meg a most bemutatott festményről: „A színek nagymestere, különösen

nagy képén – a fésülködő asszonyon – olyan hatalmas színszimfóniát állí-

tott ki, hogy minden fokozás lehetetlennek lászik. (…) Van egy csendélete,

melyen a vörös, zöld és sárga színek összehangolása csodálatra ragad.”5

A Nagyvárad című lapban dutka Ákos adott rövid áttekintést a Fekete Sas

Szálloda különtermében június 10-én megnyílt tárlatról, elfogódott szavak-

kal ecsetelve Rippl-Rónai bemutatott festményeinek nagyszerűségét:

„A harmadik szobát Rippl-Rónai József, a teljesen kiforrott nagy impresszi-

onista és Kernstok Károly képei foglalják el. Rippl-Rónai József képei előtt

a megértőt áhítat fogja el. Ilyen színlátást és anyagéreztetést ma senki

sem tud vászonra varázsolni. A tárlat egyik legszebb képe egy sárga ente-

riőrben fésülködő asszony. A meztelen női test bársonyos puhasága, a terí -

tők és selymek pompázatos színének és anyagának éreztetése nagy érté-

kűvé teszik ezt a képet.”6 dutka – a korábban idézett Lukács Hugóhoz

hasonlóan – a Fésülködő nőn kívül egy „bravúros”, piros hátterű csendéletet

is a közönség figyelmébe ajánlott, amelyet minden kétséget kizáróan a

már említett Narancsos csendéletként azonosíthatunk.

Rippl-Rónai József: narancsos csendélet, 1909 (magántulajdon) Rippl-Rónai József, 1900 körül Bölöni György, 1900-as évek eleje
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A ProGrAmAlKotó főmű 

A Fésülködő nő az akt, az enteriőr és a csendélet műfaját egyesítő, párat-

lanul gazdag kompozíciójú, a legtöbb motívumot egyesítő programalkotó

főmű, amely magán viseli alkotója újonnan kifejleszett festői stílusának

valamennyi erényét. Rippl-Rónai 1908 után készült alkotásainak faktúrája

a korábbi évekhez viszonyítva gyökeresen átalakult: az ábrázolt formák

fellazított, egymástól egyre inkább elkülönülő ecsetvonások együtteseiből

bontakoznak ki, s e vibráló foltrendszer egyes elemeit, a képeken megje-

lenő tárgyak és figurák határait hangsúlyos kontúrok ölelik körül. Ma már

lehetetlen pontosan rekonstruálni azokat az impulzusokat, amelyek len-

dületet adtak Rippl-Rónainak e radikális váltáshoz. Az új formanyelv szá-

mos elemét már párizsi évei alatt magáévá tehette: Gauguin síkszerű,

hangsúlyos kontúrok által rendszerbe fogott kompozíciói követendő pél-

dát jelentettek a nabis csoport valamennyi művésze számára. A vonal-

kázó, szaggatott foltokból építkező formaadás, valamint a feltüzesített

színhasználat Van Gogh és Cézanne képein, a pointillisták festői mód -

szerében egyaránt megjelent, sőt egyes esetekben Maurice denis és Vu-

illard művein is felfedezhető. A feltűnő időbeli egyezés miatt az is való-

színűnek tűnik, hogy a fauve-ok környezetéből 1906-ban hazatérő Czóbel

és a röviddel utána érkező Márffy munkái szintén a továbblépésre ösztö-

nözhették. nem véletlen, hogy Bernáth Mária már évtizedekkel ezelőtt

„szelíd Fauve”-ként aposztrofálta Rippl érett művészetét. de talán mind-

ezeknél lényegesebb a Matisse képeit is megihlető népi hímzések keleties

színorgiája, amelyek szőnyegszerű dekorativitása, homogén foltokból

építkező formaképzése tagadhatatlanul tetten érhető Rippl-Rónai jól is-

mert alkotásain.

Az intenzív, feltüzesített színvilág vált új képeinek legfőbb hatóerejévé.

nem véletlen, hogy maga Rippl-Rónai is éppen e gátlásoktól felszabadult

koloritban látta új stílusának legkarakteresebb vonását, amelyet 1911-es

Emlékezéseiben így foglalt össze: „nem törődöm azzal, hogy ilyen vagy olyan

színű alapon ilyen vagy olyan meleg vagy hideg lesz ez vagy az a szín. El

kell dobni a mástól, bárkitől tanult technikai elméleteket, s a lehető leg -

egyszerűbbre kell redukálni magát a technikát. Abból áll ez, hogy színeket

egymásra semmi körülmények közt nem rakunk. Minden szín megvan a tu-

busban, csak ki kell venni belőle, s úgy, ahogy van – mindig gondosan tö-

rődve az egységes stílussal –, csak rá kell tenni a vászonra. de oda, ahova

való! de úgy, hogy ott maradhasson! És úgy maradhasson ott, amint oda-

tettük! A vásznon nem keverünk semmit. (…)

Rippl-Rónai József: Öltözködő lányok, 1912–13 (Magyar nemzeti Galéria, Budapest)
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A színharsogást nyilván mai kedélyhangulatom követeli tőlem. Környezetem

most ilyen, tehát ilyen irányban hat az is reám. Ilyen színek vesznek körül

bennünket újabb kaposvári házamban s kertjében. Igen megszerettem a

skarlátvörös zsálya és a piros szimpla muskátli mellett a tiszta-fehér színű

virágokat, de még jobban a chrómsárga cyniákat. Ennél a sárgánál mele-

gebb, hogy ne mondjam, forróbb színt nem ismerek. Ezeket a színeket ke-

resem most, szinte gyűjtöm, lakásomban is, tárgyakon, kendőkön, falakon.

A falak színei közt is ezt az egészen világos sárgát szeretem legjobban: az

egyik oldalán csupa-ablak műhelyem falai is ezzel vannak befestve, sőt

még ilyen szobában alszom is. Ez a sok szín azután természetesen odakerül

a képeimre.”

A Fésülködő nő legkarakteresebb színe szintén ez a sokat említett sárga,

amelyet hangsúlyos vörösök, a kanapé háttámlájának türkize, a jobb oldali

kendő feketéje, valamint az akt körül elhelyezett kék és fehér foltok egészí-

tenek ki. Ami a képet elválasztja a korszak jól ismert enteriőrjeitől, az szo-

katlanul komplex struktúrája, az a bonyolult szerkezet, amely folyamatosan

izgatja és mozgásra kényszeríti a kép alkotóelemeit kutató befogadó tekin-

tetét. A tüköbe néző fésülködő akt, a művészettörténet sok évszázados tra-

dícióra visszatekintő klasszikus vanitastémája profanizált környezetben,

modern zsuzsannaként tűnik fel egy gazdagon berendezett enteriőr pazar

kulisszái között. A kép tere színpadszerűen tagolt: elöl a jobb oldalon elhe-

lyezett paraván, hátul a képsíkkal párhuzamos, apró festményekkel, egy sor

kép-a-képben motívummal hangsúlyozott sárga fal keretezi a kompozíciót.

A főszereplő egy képzeletbeli színpad közepén, balról és jobbról az előtéri

motívumokkal keretezett térben kap helyet, s a néző ily módon némileg 

a titokban leselkedő voyeur szerepében találja magát. 

A motívumok halmozása, rafinált összeillesztése, a számtalan spontánnak

tűnő vágás és kitakarás miatt a formáknak olyan izgalmas, bonyolult, mégis

geometrikusan strukturált kavalkádja áll elő, amely a képmezőt belakni

akaró néző szemét állandó fókuszállításra sarkalja. Érezzük a képsík rendező

erejét, miközben kapaszkodót keresünk a motívumok együtteséből össze-

álló végtelen gazdagságú mátrix csomópontjaiban.

KoNtiNeNSeK KÖZÖtt

A festmény egykori tulajdonosa, Káldi Jenő a budapesti gazdasági elit,

a zsidó származású magyar nagypolgárság egyik rendkívül sikeres tagja

volt. Bár vagyona és pozícióiból fakadó társadalmi ereje nem ért fel a leg-

nagyobbak, a Kohnerek, a Hatvanyak, a Kornfeldek és Chorinok magassá-

gába, de karrierje így is tekintélyt parancsoló: a tízes, húszas és harmincas

évek során többek között a Magyar Benz-Autómobilgyár igazgatójaként,

az Autótaxi Vállalat alapítójaként, főrészvényeseként és elnökigazgatója-

ként, a Pesti Magyar Kereskedelmi Bank, a Goldberger és Fiai Rt. és a Magyar

Általános Gépgyár igazgatósági tagjaként írta be nevét a magyar gazdaság

történetébe. nagy jótékonykodó hírében állt, tagja volt többek között a Ma-

gyar Királyi Automobil Club választmányának, a Magyar Vöröskereszt Egy-

letnek és a Művészeti Múzeumok Barátainak Egyesületének. Többször ado-

mányozott jelentős összegeket és műalkotásokat a Iparművészeti és a

Szépművészeti Múzeumnak, az ő ajándékaként került utóbbi gyűjtemé-

nyébe Fényes Adolf remekműve, a nemes Marcell 1933-as hagyatéki auk-

ciójáról megvásárolt Mákos kalács.

Műgyűjtőként csak az első világháború után, először órák, szőnyegek és

dísztárgyak vásárlójaként vetette észre magát, amelyekkel fényűző módon

rendezte be a húszas évek első felében a Gellérthegy oldalában épült, Rippl-

Rónai műtermes lakásához feltűnően közeli, Rezeda utcai neobarokk vil-

láját. Persze a korabeli gazdasági elit vele egy súlycsoportban lévő tagjaihoz

hasonlóan az idők során több pazar ingatlan is a nevére került: villája volt

Salzburg mellett és a Balatonon, vadászkastélya a Börzsönyben, de kvali-

tásos műtárgyai szinte kivétel nélkül a budai villában kaptak helyet. Bár

vásárlásait nem legyőzhetetlen gyűjtőszenvedély vagy olthatatlan mű -

történeti érdeklődés motiválta, hanem a reprezentatív otthon meg -

teremtésének igénye, mégis hibátlan ízléssel választotta meg festményeit.

Munkácsy Mihály életművéből megszerezte az 1873-as Fasort, a korábban

nemes Marcell gyűjteményét gazdagító, tekintélyes méretű Pihenés az er-

dőben, valamint az édeskésebb, késői zsánereket reprezentáló Zongora-

lecke című kompozíciót, míg Szinyei Merse Pál művészetét a Pipacsmező,

illetve a Kentaurok és faunok képviselte. A fénykorban 25-30 jelentős al-

kotást számláló kollekcióban Bogdány Jakab, Paál László, Bihari Sándor,

Hollósy Simon, Rippl-Rónai József és Ferenczy Károly alkotásai a 19–20. szá-

zad magyar klasszikusait idézték meg, míg a kortárs irányzatokból Csók

István, Fényes Adolf, Glatz oszkár, Rudnay Gyula, Vaszary János és a legfia -

talabb, Szőnyi István képei adtak kiegyensúlyozott, értő szemmel összeál-

lított ízelítőt.

Káldi Jenő egyike volt azon keveseknek, akik már rendkívül korán, Hitler

kancellári kinevezésekor megsejtették az általa képviselt politikában rejlő

végzetes veszélyeket. Ebben az évben hivatalos leltárt készíttetett gyűjte-

ményének darabjairól, sőt több jelentős műtárgyát végrendeletileg halála

esetére az Iparművészeti Múzeumnak ajándékozta. Balsejtelmei már a zsi-

dótörvények meghozatalával beigazolódtak, de a végső csapás a német

megszállással következett be. A bevonulás másnapján a németek elfoglal-

ták Káldi Rezeda utca 6-os szám alatti villáját: a rekvirált nagypolgári ott-

honok többségéhez hasonlóan a megszálló csapatok képviselői ezt a házat

is annyira sajátjukként kezelték, hogy még a zár alá vett zsidó műtárgyakat

felügyelő kormánybiztos, Csánky

dénes sem léphetett be az épületbe.

Mindeközben már nem csupán év-

tizedek alatt megteremtett gyűj -

teménye, de Káldi Jenő saját élete

is súlyos veszélyben forgott. A jobb-

oldali sajtó április végén szinte na-

ponta, hosszú cikkek sorával han-

golta ellene a közvéleményt. Egy

időre ő vált szinte az első számú köz -

ellenséggé, mert vagyonának egy 

részét, elsősorban nemesfémből és

elfántcsontból készült órá kat, éksze-

reket és szelencéket, valamint régi

perzsaszőnyegeket a Börzsönyben,

Csarnavölgyben épí tett vadászkas-

télyában rejtette el. Egy feljelentés

nyomán a csendőr ség megtalálta az

elásott kincset, a néhány héten át

sikeresen elrejtőző Káldit pedig június folyamán az állambiztonsági rendészet

letartóztatta. A sorsának későbbi alakulására vonatkozó visszaemlékezések

töredékesek és egy-egy ponton ellentmondásosak, mégis a legvalószínűbb

s egyben legtragikusabb verzió szerint július 13-án Mauthausenbe szállí-

tották, ahol november elején éhen halt.

A gyűjtemény egy részét, a hatóságok által a vadászkastély parkjában meg-

talált ékszereket, ötvöstárgyakat és szőnyegeket, valamint néhány fest-

ményt Csánky dénes közreműködésével a háború utolsó hónapjaiban nyu-

gatra szállították. Ezek egy része 1948 során Ausztria amerikai megszállási

övezetéből került vissza Magyarországra, hogy végül jogos tulajdonosaik

visszakaphassák. A képek többsége 1949-ben visszakerült Káldi Jenő test-

véréhez, ám Rippl-Rónai alkotását a szövetséges hadsereg egyik alakulata

magával vitte az Egyesült Államokba. A negyvenes évek végén a képet újra

Magyarországra szállították, hogy a Szépművészeti Múzeum letétjei között

leljen időleges nyugalomra. Végül több évtizedes hányattatást követően,

szerencsére tökéletes, érintetlen állapotát megőrizve visszakerült jogos

örököseihez, hogy most, száztíz évvel megfestése után egy szerencsés gyűj-

temény ragyogó koronájává válhasson.

MoLnoS PÉTER

Káldi Jenő Rezeda
utcai villájának 
homlokzati terve,
1922–23

Káldi Jenő, 1917

1 E. Csorba Csilla: Máté olga fotóművész. „nagy asszonyi dokumentum”. Budapest,

2006. 33–36.
2 dénes zsófia: Rippl-Rónai József. Kortárs, 1970/1. 284–288.
3 Petrovics Elek: Rippl-Rónai József otthon. Vasárnapi újság, 1912/39. 781.
4 Barki Gergely: Egy kiállítás(turné) képei. Adalékok a Bölöni György szervezte 1909-es

vidéki kiállítássorozat rekonstrukciójához. Ars Hungarica, 2019/3. 379–390.
5 dr. Lukács Hugó: új magyar festők tárlata. Ujság (Kolozsvár), 1909. június 4. 3.
6 dutka Ákos: új magyar festők kiállítása. nagyvárad, 1909. június 10. 1–2.
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84 | Tahi Tóth Nándor (Budapest, 1912–1978, Budapest)

Cirkusz
Circus

64 × 49,5 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

Jelezve a hátoldalon: Tahi Tóth Nándor | 

Signed on the reverse: Tahi Tóth Nándor

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 280 000 Ft / 765 EUR

Becsérték: 400 000 – 600 000 Ft

Estimated price: 1 093 – 1 639 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

85 | Jándi Dávid (Jánd, 1893–1944, Nagybánya)

Család az asztal körül, 1935 körül
Family around the Table, circa 1935

33 × 48 cm
Pasztell, papír | Pastel on paper
Jelezve jobbra lent: Jándi | Signed lower right: Jándi

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 550 000 Ft / 1 503 EUR

Becsérték: 650 000 – 950 000 Ft

Estimated price: 1 776 – 2 596 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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86 | Barcsay Jenő (Katona, 1900–1988, Budapest)

Szobában (Ketten), 1930-as évek közepe
In the Room (The Two of Us), middle of the 1930s

90 × 80 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Barcsay | Signed lower right: Barcsay

KIáLLíTVA | ExHIBITION

• Merítés a KUT-ból xII. Barcsay Jenő (1900–1988) Emlékkiállítása. 

Budapest, Haas Galéria, 2008. október 17. – december 6.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 900 000 Ft / 5 191 EUR

Becsérték: 2 800 000 – 4 000 000 Ft

Estimated price: 7 650 – 10 929EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Barcsay Jenő: Kompozíció kékben és vörösben, 1949, magántulajdon

Korniss Dezső: Vörös csendélet, 1935 körül, 
magántulajdon
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87 | Ismeretlen közép-európai festő 1910 körül

Esti fények (Eső után)
Evening Lights (After Rain)

52,5 × 68 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 360 000 Ft / 984 EUR

Becsérték: 500 000 – 800 000 Ft

Estimated price: 1 366 – 2 186 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

88 | Margaret de Corini 
(Kolozsvár, 1897–1982, Gyomaendrőd)

Ferenciek tere, háttérben a régi Erzsébet-híddal
Budapest in the Evening with the Old Elisabeth Bridge

55 × 46 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: M. de Corini | Signed lower right: M. de Corini

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 400 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



Jelenet a Nagy Gatsby című filmből 
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JOCKEY CLUB
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89 | Batthyány Gyula
(Ikervár, 1887-1959, Budapest)

Jockey Club 
(Koktélparti a Zsokéklubban), 1930 körül
Cocktail Party in the Jockey Club, c. 1930

110 × 150 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Batthyány | 

Signed lower left: Batthyány

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor gróf Széchenyi László és felesége, 

Gladys Moore Vanderbilt gyűjteményében, 

majd Szapáry Sylvia grófnő tulajdonában.

REPRODUKáLVA | REPRODUCED

• Molnos Péter: Gróf Batthyány Gyula. 

Az elveszett Magyarország festője. Budapest, 

2007. 90. kép

• Molnos, Péter: Count Gyula Batthyány. 

Painter of a Lost Hungary. Budapest, 2007. 90. kép

• Molnos Péter: Gróf Batthyány Gyula –

Képek egy eltűnt világból. Budapest, 2015. 45.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 28 000 000 Ft / 76 503 EUR

Becsérték: 35 000 000 – 65 000 000 Ft

Estimated price: 95 628 – 177 596 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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A NAGy GATSBy NyOMáBAN

Az amerikai irodalom egyik legsodróbb hangulatú klasszikus regényét, A

nagy Gatsbyt 1925-ben írta F. Scott Fitzgerald. A könyv az őrült tempóban

gazdagodó 20-as évekbeli amerikai társadalom tablóján belül elsősorban

a jazz korszakban egymásnak feszülő két gazdag osztályt mutatta be, az

Old money és a New money egymástól elkülönülő csoportját. Az Old money

képviselői európai stílusú fényűző kastélyokban laktak, nem messze Man-

hattantől, Long Island partjain. A New money szerencsés képviselői is ide

törekedtek, hogy megszerezzék azt a kiváltságos társadalmi rangot, amit

még Amerikában sem lehetett pénzzel egykönnyen megvásárolni. Leg-

alábbis erről szól A nagy Gatsby világa, amit a 2013-as film tett lenyűgözően

elevenné. Ha a legjobb arisztokrata családba születő gróf Batthyány Gyula

megfordult Long Islanden, biztos hogy hasonló éjszakai partikba volt hiva-

talos, mint Fitzgerald regényének főhősei – és olyan képet festett volna,

mint amilyen a most vizsgált Zsokéklub. De a festmény így is elkészült, és

pont egy Gatsby-féle helyre került, a newporti Vanderbilt kastélyba.

„A BREAKERS”

A Batthyány-képet egészen 1989-ig Newportban, a legendás Vanderbilt-ház-

ban őrizték, abban a több mint hetven szobás, reneszánsz stílusú palotában,

mely mindmáig a gazdagság, a siker szimbóluma, Amerika aranykorának

monumentális jelképe. Az óceán partján álló épület – ahogy világszerte is-

merik, a „The Breakers” – a 19. század utolsó éveiben készült Cornelius Van-

derbilt megrendelésére. A jóval több mint százmillió dolláros vagyont fel-

halmozó iparmágnás fényűzően, kitűnő ízléssel berendezett palotája az

amerikai társasági élet legelegánsabb, legfényesebb színtere volt. A Brea-

kersnél megfordulni – ha csupán egyszerű látogatóként is – egykor egyenlő

volt a gazdagsággal és a társadalmi érvényesüléssel. Pont olyan helyszín

volt, amilyet az olvasó Fitzgerald regényének díszletekét elképzelhet. A tör-

ténet magyar szálát a szerelem mozgatta: Cornelius Vanderbilt hét gyermeke

közül a legfiatalabb, Gladys – a newporti palota későbbi örököse – nem mást

választott férjéül, mint a magyar arisztokrácia egyik legnagyobb múltú, leg-

patinásabb nevű tagját, Batthyány Gyula jó ismerősét, gróf Széchenyi Lászlót. 

Batthyány Gyula: Éjjeli mulató, 1920-as évek, magántulajdon



A Breakers-villa, a Vanderbilt család nyaralója Newportban

Gladys Vanderbilt, Gróf Széchényi László és Alice Roosevel 
Longworth a Lincoln Emlékmű felavatásán

Gróf Széchényi László 1933-ig volt washingtoni követ,
ezután még két évig, nyugalomba vonulásáig 
a londoni magyar követséget vezette

AZ ÉVSZáZAD HáZASSáGA

Az esküvői hír hamar szárnyra kelt, a házaspár megismerkedéséről már

1907 októberében beszámolt a Budapesti Napló. A cikk szerzője a magyar

irodalom nem kisebb alakja volt, mint a költő, Ady Endre: „Newportban, a

Vanderbilték domíniuma körül, ezer riporter leskelődik. Miss Gladys Van-

derbilt és Széchenyi László gróf házasságáról még egyre hasábokat ontanak

az amerikai lapok. A négyszázak, New york milliomos arisztokráciája nem

tud eltelni a büszkeségtől.” Az esküvői partit 1908 januárjában rendezték

meg a Vanderbilt család New york-i házában, háromszáz közeli barát és

családtag körében. Az ifjú pár hamarosan Magyarországra utazott, s az And-

rássy úton megvásárolták az egykori Endrődy palotát. Bár a grandiózus épü-

let 1945-ig a család birtokában maradt, a 20–30-as években zömében üre-

sen állt, hiszen a férj, gróf Széchenyi László 1921-től 1931-ig washingtoni,

1935-ig pedig londoni nagykövetként és meghatalmazott miniszterként te-

vékenykedett. A fiatal és rendkívül csinos feleség a korabeli Budapest nép-

szerű alakja lett: férje oldalán a társasági élet középpontjába került, buzgón

adakozva dollár százezrekkel támogatta a főváros kórházait. 

A ZSOKÉKLUB (Jockey Club)
Gróf Széchenyi László, a „legnagyobb magyar” egyenesági leszármazottja,

Washington majd London népszerű nagykövete, bájos és mérhetetlenül gaz-

dag felesége oldalán Magyarország és Amerika legfelsőbb elitjének meg-

becsült tagjaként élte életét. Estélyeket, fogadásokat adott, hazájában

tagja volt a státuszának megfelelő társaságoknak, egyesületeknek, kaszi-

nóknak, köztük természetesen az elit elitjének, a Magyar Lovaregyletnek,

népszerű nevén: a Zsokéklubnak. Az 1827-ben, éppen Széchenyi László őse,

István által alapított Egylet – a balatonfüredi yacht Klub fővárosi központja

mellett – a magyar arisztokrácia legexkluzívabb szervezete és találkozóhelye

volt. Tagjainak száma százötven körül ingadozott: a Jockey clubba valóban

csak a magyar nemesség legelőkelőbbjei léphettek be. Elég csupán a veze-

tőség rövid névsorán végigtekinteni: Gróf Csekonics Gyula, gróf Cziráky

László, gróf Batthyány Gábor és herceg Odescalchi Béla. Ezt az elitklubot

ábrázolja Batthyány páratlan festménye, több mint nyolcvan szereplőt örö-

kítve meg Magyarország és Amerika, a történelmi nemesség és a pénz mo-

dern arisztokráciájának köreiből.

A Vanderbilt-ház New yorkban a Fifth Avenue és az 57. utca 
sarkán az esküvőre érkező vendégekkel és a bámészkodókkal
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90 | Boromisza Tibor (Bácsalmás, 1880–1960, Szentendre)

Keszthelyi látkép háttérben a Badacsonnyal
View of Keszthely with the Badacsony in the Background

29,5 × 43 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve balra lent: Papp Miklóséknak szeretettel Boromisza Tibor 

Keszthely 1947 júl., Jelezve jobbra lent: rovásírással | 

Signed lower left: Papp Miklóséknak szeretettel Boromisza Tibor 

Keszthely 1947 júl., Signed lower right: rovásírással

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 600 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

91 | Mácsai István (Budapest, 1922–2005, Budapest)

Bárányfelhők Tihany felett
Clouds above Tihany

51 × 81 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent:  Mácsai | Signed lower left:  Mácsai

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 550 000 Ft / 1 503 EUR

Becsérték: 700 000 – 1 200 000 Ft

Estimated price: 1 913 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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92 | Mednyánszky László (Beczkó, 1852–1919, Bécs)

Pihenő katonák, 1916–1917
Resting Soldiers, 1916–1917

70 × 100 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Mednyánszky | Signed lower right: Mednyánszky

Jelezve a hátoldalon: Mednyánszky | Signed on the reverse: Mednyánszky

KIáLLíTVA | ExHIBITION

• 2004: A magyar festészet rejtőzködő csodái. Válogatás magyar 

magángyűjteményekből I., Mű-Terem Galéria

• 2011: A 121 legszebb Mednyánszky festmény Virág Judit 

és Törő István válogatásában, Virág Judit Galéria

REPRODUKáLVA | REPRODUCED

• A 121 legszebb Mednyánszky festmény Virág Judit és Törő István 

válogatásában. Szerk.: Kelen Anna–Kaszás Gábor, Virág Judit Galéria, 

Budapest, 2011, 248–249.

• A magyar festészet rejtőzködő csodái. Válogatás magyar 

magángyűjteményekből I. Szerk.: Virág Judit–Törő István, 

Mű-Terem Galéria, Budapest, 2004, 250.

• Markója Csilla: Egy másik Mednyánszky. Enigma Könyvek, 

Budapest, 2008, 11/55.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 16 000 000 Ft / 43 716 EUR

Becsérték: 18 000 000 – 28 000 000 Ft

Estimated price: 49 180 – 76 503 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Mednyánszky László: Temetés a Kárpátokban, 1917 körül, 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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A LEGJOBB HADIFESTő

Az elmúlt két évtized művészettörténeti kutatásainak köszönhetően mára

már egész részletes képünk alakult ki az első világháború alatti katona-

festők munkásságáról. Az Osztrák–Magyar Monarchia Sajtóhadiszállása

megszervezte, hogy a képzőművészek közel kerüljenek a frontokhoz, do-

kumentarista ecsetjükkel örökítve meg a dicsőség és a pusztulás pilla-

natait. De hiába tudunk egyre többet a hadi festők működéséről, mindmáig

egyértelmű, hogy az öreg Mednyánszky bárónál senki se tudta érzékenyebb

festői remekléssel halhatatlanná tenni a Nagy Háború epizódjait. A sze-

gények, csavargók és elesettek között forgolódó, önként vállalt szerzetesi

nélkülözésben élő arisztokrata már 1894-es naplóbejegyzésében arról „pa-

naszkodott”, hogy mennyire sajnálja, hogy nem vehetett részt ifjú korában

háborúban, ahogy Tolsztoj megjárta a Krímet, és megírta Szevasztopol

ostromát. Mikor 1914-ben kitört az első világháború – hajlott kora ellenére

– a báró rögtön jelentkezett a seregbe, és magasra nyúló kapcsolatait

kamatoztatva elintéztette, hogy kijusson a frontra. Ennek köszönhető,

hogy élete utolsó éveit a galíciai és balkáni hadszíntéren töltötte el, hi-

vatalosan a Wolfner által kiadott pesti lapok (Budapesti Hírlap, Új Idők)

rajzolójaként.

EMBER ÉS TáJ

A festő barátjának és mecénásának, Wolfner Józsefnek írta 1914 végén:

„Amit itt tapasztalok, látok és hallok naponként, olyan nagyszerű, rémsé-

gesen szép, felséges, hogy ezt még a legnagyobb drámaíró se volna képes

olvasóival megértetni. Képzelheted, hogy milyen mohón jegyezgetek, ámbár

tudom, hogy milyen katzerjammer lesz belőle.” Több hadszíntéren is meg-

fordult, a lövedékekkel nem törődve járta a lövészárkokat. De a háború el-

sősorban nem harcias hőstettekről szólt, hanem logisztikáról: a hegyláncok

tövében vonuló elcsigázott zászlóaljakról, a sárban elakadó társzekerekről,

a sátrakban fagyoskodó honvédekről. Olyan arctalan „embermasszáról”,

amely egybemosódik a Monarchia távoli határvidékeinek természeti ku-

lisszáival. Ezt látjuk a most vizsgált, egyik legszebb háborús Mednyánszky-

féle panorámaképen is. A hűvös őszi tájban, a távoli kék alpesi hegycsúcsok

előterében, a koritnicai magtárak és sárguló lombú fák tövében gyülekezik

a megfáradt sereg. A csukaszürke egyenruhás bakák és a piros nadrágos

tisztek (ritkán látni ilyen élénk pirosakat Mednyánszky-képen!) a málhát

pakolják le a lovakról. Villódzó festői foltokká lényegülnek át a legnagyobb

tájképfestő panteisztikus ecsetje alatt. Nem véletlen került be a festmény

a legszebb Mednyánszky-műveket bemutató albumba.
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94 | Csók István
(Sáregres, 1865–1961, Budapest)

Fiatal lány kaktusz virágokkal 
(Kilátás a Dunára)
Girl with Cactus Flowers 
(Danube View)

60 × 50 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Csók I. Bp. 

Hátoldalon: Magyar Nemzeti Galéria 

bírálati száma: 185/1963 | Signed lower left: 

Csók I. Bp. On the reverse: Magyar Nemzeti Galéria 

bírálati száma: 185/1963

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 4 000 000 Ft – 5 500 000 Ft

Estimated price: 10 292 – 15 027 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

93 | Boromisza Tibor 
(Bácsalmás, 1880–1960, Szentendre)

Zöld Jóska és Bogár kutya, 1928
Jóska Zöld and Bogár Dog, 1928

77 × 50 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve középen lent: ékírással | Signed lower middle: ékírással

Hátoldalon autográf felirat | Autograph inscription on reverse

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 1 000 000 – 1 500 000 Ft

Estimated price: 2 732 – 4 098 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

      

Zygocactus truncatus
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95 | Munkácsy Mihály
(Sáregres, 1865–1961, Budapest)

Tájkép ladikkal, 1880 körül
Landscape with Boat, c. 1880

42 × 72 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Munkácsy, 

Hátoldalon: Párizsi Művészkellékbolt pecsétje 

és Georg Schäfer gyűjteményes címkéje | 

Signed lower left: Munkácsy, 

On the reverse: Párizsi Művészkellékbolt pecsétje 

és Georg Schäfer gyűjteményes címkéje

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Georg Schäfer műgyűjtemében

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 55 000 000 Ft / 150 273 EUR

Becsérték: 70 000 000 – 120 000 000 Ft

Estimated price: 191 257 – 327 896 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Dr. Georg Schäfer A Georg Schäfer Múzeum

Hátoldalon Georg Schäfer gyűjteményes 

címkéje
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Munkácsy Mihály: Tájkép tanyai házzal, 1880 körül, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Gustave Courbet: Sziklás táj, 1872, Szépművészeti Múzeum, Budapest

ALKONyI FOLyóPART

A magyar Munkácsy-kutatás előtt sokáig nem ismert tájképet egykor Georg

Schäfer műgyűjteménye őrizte. A neves német gyáros, 1975-ös halála előtt

a legrangosabb 19. századi magángyűjteményt állította össze a német-

nyelvű művészeti világból, Caspar David Friedrichtől Max Liebermannig.

Ebben szerepelt Munkácsynak a most vizsgált alkotása. A jellegzetesen el-

nyújtott munkácsys panoráma legközelebbi párdarabját a Magyar Nemzeti

Galéria őrzi (Tájkép tanyai házzal, 1880 körül, ltsz.: 6379). Alkonyi égbolt

alatt egyre mélyülő árnyakba burkolózó folyópart, a távoli erdősáv fölé

nyúló magányos fákkal. De míg a múzeumi festményen egy patak látható,

a most vizsgált képen egy szélesebb folyó egy fontos központi motívummal:

a ladikjában horgászó kalapos figurával. A vízfelület ábrázolása további le-

hetőséget teremtett Munkácsy számára, hogy megvillantsa tájfestői eré-

nyeit. A csendes vízfelületen remegő jelenésként duplázódik meg a part

menti sáv: a zölddel borított töltés és a magányos fa. 

AZ ECSET LEGJOBB BARáTJA

1862-ben Munkácsy – az akadémikus képzettségű vándorfestő, Szamossy

Elek szárnyai alatt – szorgalmasan képezte magát Aradon, másolta a mester

portréit, gipszöntvényekről tanulta az anatómiát, krokizott a vásártéren,

ceruzavázlatait kiállította és eladta a bolti kirakatokban. Festőinasként

követte mesterét a Karácsonyi kastélyba, majd elvált tőle, mert megérett

benne a szilárd elhatározás, hogy Pestre megy, majd még tovább, a bécsi

akadémiára. „Nem akartam a kis tőkét felélni – írta az Emlékeimben –, s

elhatároztam, hogy keresni fogok. Képeket festek, és eladom. Gondosan

megtettem az előkészületeket. (…) És rögtön hozzáláttam az első képhez.

(…) Végre! Végre! Hittel és rendkívüli lelkesedéssel dolgoztam. Az ecset

lett a legjobb barátom!” Ezt a „barátságot” mélyítette el olyan szintre a

következő évtizedekben, hogy ünnepelt festőfejedelemmé vált Párizsban.

VIRTUóZ TáJFESTÉS

Az elnyújtott, horizontális panorámát megjelenítő, most vizsgált tájkép

hűen mutatja Munkácsy bravúros ecsetkezelését. Ahogy Courbet fekete

alapról fejlesztette tájkompozícióit, úgy a magyar mester a meleg barna

hígan felvitt, a vászon rostjait láttatni engedő alapját választotta. Ez tetszik

elő az erdősáv és a folyó menti árnyas részek alól. A barna alapozásra épül-

tek rá a sötétebb lokálszínek, a parti rézsű sötétzöldje, a házak tömbje vagy

a ladik íves formája. Munkácsy a tájból kiugró fákat vagy a szénaboglyákat

– plasztikusan megfogható módon – gazdagon traktált olajfestékkel for-

málta meg. A térbeliség illúzióját a klasszikusok mesterfogása, az utolsó

gesztusként „felkent” fehér csúcsfények teremtik meg. Külön brillírozva

jelent meg a felhős ég világos sávja, amit Munkácsy széles, dinamikus

ecsetvonásokkal ábrázolt. Az alkonyi folyópart már sötét árnyakba burko-

lózik, míg az ég alját a lemenő nap festi rózsaszínűre, átderengve a fehér

felhőket képző ecsetvonások sugárnyalábján.

JOUy EN JOSAS

„Drága Cilikém, ebben az órában ti szórakoztok, persze ha az idő kedvez ki-

rándulásoknak. Jól teszitek. Én is szórakozni megyek, mert plein-airben le

fogok festeni egy bájos kis zugot, pár percnyire a szállodától” – írta Mun-

kácsy feleségének 1884-ben La Malou-ból. Ez csak egy példa a sok nyári

levél közül, melyekből kitetszik, hogy a festő a nagy műtermi kompozíciók

mellett szívesen örökítette meg közeli tájélményeit is. Munkácsy előszere-

tettel dolgozott a colpachi kastélyt körülvevő erdő fái között vagy a lustán

kanyargó Bievre tágas völgyénél. Nyaranta el-elutazott a Párizshoz közeli

Jouy en Josas-ba, Chaplinék birtokára. A fővárostól egy órás vonatúttal el-

érhető Jouy-ban rendszeresen dolgozott az 1880-as években, minden bi-

zonnyal itt lett figyelmes arra a csendben horgászó, szalmakalapos figurára,

amelyet a most vizsgált, lírai hangulatú tájképén megörökített.  

„Bár korábban nem fordult elő a szakirodalomban, a Tájkép ladikkal

minden vonatkozásban beilleszthető Munkácsy Mihály tájképeinek so-

rába. Mindenekelőtt jellemző Munkácsy tájképfestészetére a jelen mű

elégikus, lírai hangulata, amely szinte kivétel nélkül felismerhető a mes-

ter 1880 után festett tájábrázolásain. Tipikus a kép kivágása, hiszen

konkrét tájmotívum esetén kompozícióról nem beszélhetünk. A hosszan,

laposan elhúzódó horizont, amelyet két oldalról semmi nem zár le, Mun-

kácsy számos tájképén megfigyelhető. Jellemző a képmagasság több

mint felét kitöltő égbolt, a lenyugvó nap által vörösesre színezett fel-

hőzet valamint az egész képfelület vörösbe játszó árnyalata. Ismeretes

horizontvonal fölé éppen csak kiemelkedő parasztházak látványa, az

emberi alakok jelzésszerű ábrázolása, vagy a part menti fűzfa sárgászöld

árnyalata. A széles ecsettel felhordott laza színfoltok Munkácsy vala-

mennyi tájképének jellemzői. 

Munkácsy Mihály Tájkép ladikkal című munkája 1880 körül készülhetett,

nagy valószínűséggel Jouy en Josas-ban.” 

RÉSZLET BOROS JUDIT SZAKÉRTőI VÉLEMÉNyÉBőL, 2008. OKTóBER 1.
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96 | Jándi Dávid (Jánd, 1893–1944, Nagybánya)

Fekvő akt
Lying Nude

25 × 35 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve balra lent: Jándi D. | Signed lower left: Jándi D.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 160 000 Ft / 437 EUR

Becsérték: 240 000 – 380 000 Ft

Estimated price: 656 – 1 038 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

97 | Scheiber Hugó (Budapest, 1873–1950, Budapest)

Bonviván, 1935 körül
Bonvivan, c. 1935

67 × 55 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve balra lent: Scheiber H. | Signed lower left: Scheiber H.

REPRODUKáLVA | REPRODUCED

• Molnos Péter: Scheiber Hugó. Festészet a jazz ritmusában. 

Budapest, 2014. 421.

• Molnos Péter: Hugó Scheiber. Painting in the Rhythm of Jazz. 

Budapest, 2014. 421.

• Haulish Lenke: Scheiber Hugó, Budapest, 1995, 204. kép

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 000 000 Ft / 5 464 EUR

Becsérték: 2 800 000 – 3 800 000 Ft

Estimated price: 7 650 – 10 382 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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98 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

Art deco jelenet, 1920-as évek
Art Deco Scene, 1920s

20 × 23,5 cm

Gouache, papír | Gouache on paper

Jelezve lent középen: Kádár Béla | Jelezve lent középen: Kádár Béla

IRODALOM | LITERATURE

• A művészettől az életig. Magyarok a Bauhausban. Szerk.: Bajkay Éva,

Janus Pannonius Múzeum, Pécs, 2011.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 Ft – 6 000 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 16 393 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Kádár Béla: Csendélet sakktáblával és pipával, 1926 körül,
Berlinische Galerie Landesmuseum für Moderne Kunst, 
Photographie und Architektur
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BAUHAUS HATáSA

Oskar Schlemmer, a Bauhaus nagy hatású tanára már 1913-ban megjósolta

a jövőt: „fellépnek a kubisták, a futuristák, az expresszionisták, egymással

küzdenek, mindegyik a legszélsőségesebb extremitásig megy el / Győz a

tiszta absztrakt forma”. Schlemmer Triádikus balett című színpadi alkotá-

sával eljutott a színpad és a színészek teljes lecsupaszításáig, a „mecha-

nikus balett” megteremtéséig. Robotszerű bábujelmezeivel és geometrikus

díszleteivel Bauhäuslerek egész generációját inspirálta alkotásra. Ebből az

esztétikai forrásból táplálkoztak Bortnyik Sándor bábufestményei, de ké-

szített ilyen szögletes formákból felépített színpadterveket Pap Gyula, Hu-

szár Vilmos, Weininger Andor és Breuer Marcell is. Bár Kádár Béla nem tar-

tozott a Bauhaus szellemi környezetébe, a Der Sturm állandó kiállítójaként

őt is megihlette ez a formavilág – elég ha a most vizsgált festmény színpadi

kulisszát idéző kialakítását megfigyeljük.

MODERNISTA HANGFEKVÉS

Kádár – játékos, dadaista gesztussal – megbillentette a kép terét, a pódi-

umot jelző, jellegzetesen bauhausos sakktáblamintát. A színházi rivalda-

fényben egy végsőkig lecsupaszított fehér geometrikus jelenés lebeg.

Mintha egy körpalástú fehér bábu lenne, apró gömb fejjel, mellette egy fe-

hérben és rózsaszínben játszó csupasz háromszög. A festmény két szélét

népi faragványként hullámzó sötét szegély keretezi. Jobb oldalt egy bábuvá

stilizált barna nőalak simul egy fekete árnyékférfihoz, a festmény bal alsó

sarkában pedig egy jellegzetes kádári állatka szürke szellemalakja figyeli

a színpadi jelenést. A kép – a kádári életművön belül – a legtisztább moder-

nista hangfekvésen megszólaló, 20-as évekbeli alkotások közé tartozik. Ez

a stílusregiszter bűvölte el Kádár németországi vásárolóit sturmos korsza-

kában, és pont ezért tartják a mai nyugati múzeumi szakemberek és gyűjtők

az egyik legkiválóbb, legkívánatosabb magyar modern festőművésznek.

René Magritte: Georgette portréja a bálban, 1926, Centre Pompidu, Párizs Tihanyi Lajos: Csendélet, 1926, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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ángel Zárraga: A fiatal 
futballista, 1926, 
magántulajdon

99 | Bernáth Aurél
(Marcali, 1895–1982, Budapest)

Focista
Soccer Player

41 × 27cm

Olaj, vászon falemezen | Oil, canvas on panel

Jelezve balra lent: BA monogrammal | 

Signed lower left: with BA monogram

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 480 000 Ft / 1 311 EUR

Becsérték: 600 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

100 | Bolmányi Ferenc 
(Léva, 1904–1990, Budapest)

Borotválkozó önarckép, 1946
Shaving Self-Portrait, 1946

72 × 56 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Bolmányi 1946 | 

Signed lower right: Bolmányi 1946

REPRODUKáLVA | REPRODUCED

• S. Nagy Katalin: Bolmányi Ferenc. 

Enciklopédia Kiadó, 

Budapest 2000. 13. kép, 73.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 400 000 Ft / 3 825 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



Piac a szolnoki Tisza-parton
M A R O S Á N
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101    | Marosán Gyula (Budapest, 1915–2003, Toronto)

Piac a szolnoki Tisza-parton, 1935
Market in Szolnok, 1935

100 × 140 cm

Tempera, fa | Tempera on board

Jelezve a hajón, Jelezve jobbra lent: Marosán 935 | 

Signed on the boat, Signed lower right: Marosán 935

KIáLLíTVA | Ex HIBITION

• 1935: x. Tavaszi Szalon, Nemzeti Szalon (kat. 101.)

• 1935: Marosi Gyula, Brabécz-Wellisch Margit festőművészek kiállítása 

és Ferenczy Károly hagyatékában maradt ismeretlen művei, 

Ernst Múzeum (kat. 38.)

IRODALOM | LITERATURE

• Marosi Gyula, Brabécz-Wellisch Margit festőművészek kiállítása és Ferenczy

Károly hagyatékában maradt ismeretlen művei. Ernst Múzeum, Budapest, 1935.

• Díjkiosztás a Nemzeti Szalon Művészeti Egyesületben. Magyar Hírlap, 

1935. május 12.

• x-ik Tavaszi Szalon. Nemzeti Szalon, Budapest, 1935.

• y. E.: Az Ernst-Muzeum csoportkiállítása. Budapesti Hírlap, 1935. október 13.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 6 500 000 Ft / 17 759 EUR

Becsérték: 8 500 000 – 11 000 000 Ft

Estimated price: 23 224 – 30 055 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Derkovits Gyula: Halárus, 1930, 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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KLASSZIKUS INDULáS

Marosán Gyula biomorf és lírai absztrakt műveivel él a művészeti

köztudatban, amelyeket 1946–1948 között az Elvont Művészek Cso-

portjának tagjaként festett, majd később, a torontói emigráció év-

tizedei alatt. Pedig Marosán (egy ideig még Marosi néven) a második

világháború előtt kezdte pályafutását, a kor realista tendenciáihoz

igazodva. Az 1930-as évek közepén Aba-Novák Vilmos iskolájában

tanult, a nyarakat pedig a szolnoki és a kecskeméti művésztelepen

töltötte. A most vizsgált korai főmű ebben az időszakban született.

A figurák monumentális, száraz, freskószerű megjelenítése Aba-

Novák grandiózus piktúráját idézi, a földszínek Szőnyi Istvánt, a ka-

pitalista társadalmat emlémaszerűen bemutató tematika pedig Der-

kovits Gyulát. A helyszín a szolnoki halpiac, ahol a félmeztelen halá-

szok mérik portékájukat.  (Szolnoknál a Tiszán – ott ahol a Zagyva

szalad bele – már a 19. században is fahíd állt, ezt cserélték a 20.

század elején kőpilléres, vasszerkezetes konstrukcióra.) 

SIKERES PáLyAKEZDÉS

Markáns stílusával és kirobbanó tehetségével Marosán Gyula egyből

helyet követelt magának a hazai művészeti közéletben. Mikor az Ernst

Múzeumban 1935-ben – először – gyűjteményes anyaggal jelentkezett,

Lázár Béla himnikus hangon ünnepelte felbukkanását: „íme, a fiatal,

a húszas évek legelején álló Marosi Gyula, akinek eddigi művészi mun-

kálkodása, melyet most széles téren mutatunk be, már csak azért is

érdekes, mert megmutatja egy mai fiatal tehetség szárnyrakapásának

egész útját. A rajzai már nem az akadémia »szépségvonalát« keresik. Az

élet viharja zúg a fülébe és a mozgalmas élet rezzenetei kerülnek tolla alá.

(…) Nem a lágy és omló tónusok kifejezését figyelte már gyermekszemével

sem. Amiként mestereinél látta, az élet groteszk oldala felé fordul ámula-

taival. Igyekszik ujabb titkot feltúrni. Igyekszik mesterei szelleméhez közel

férkőzve, magát az élet rejtelmeinek titokzatos képét meglesni, olyan

képet, melybe sarjadó fiatal lelkét és annak üde érzéseit beleönthesse.”

KORAI FőMű

Az 1935-ös egyéni tárlaton különféle falusi jeleneteket – a sámlicsi-

nálóktól a disznókaparókig – ábrázoló rajzokat és festményeket állított

ki. Ezek között található a Halmérés című kompozíció, ami – a hátol-

dalán fennmaradt cím alapján – azonosítható a most vizsgált korai fő-

művel. Szintén szerepelt egy Halmérés című kompozíciója fél évvel ko-

rábban, a Nemzeti Szalonban rendezett Tavaszi Szalonon, ahol még ifjú

tehetségként pénzdíjat is kapott érte. Az Ernst Múzeumbeli kiállításról

írva ybl Ervin mutatta be találóan a fiatal művészt: „Az Ernst-Múzeum

vasárnap megnyíló csoportkiállítása új tehetséget mutat be. Marosi

Gyulának hívják a fiatalembert, aki meglepő képeket fest Szolnokon

tempera-technikával.” ybl szerint nem vett részt akadémikus képzés-

ben, hanem olyan karakteres magyar festők munkáit figyelte, mint

Szőnyi István, (a szintén Szolnokon dolgozó) Aba-Novák Vilmos vagy

Derkovits Gyula.

Marosi Gyula: 
Önarckép
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102 | Ferenczy Noémi 
(Szentendre, 1890–1957, Budapest)

Kertész (Gondoskodás)
Gardener (Caregiving)

43,5 × 30 cm

Akvarell, papír | Watercolour on paper

J. n. | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 900 000 – 1 400 000 Ft

Estimated price: 2 459 – 3 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

103 | Scheiber Hugó
(Budapest, 1873–1950, Budapest)

Vagabond
Vagabond

63,5 × 48,5 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

J. n. | Unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 600 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 12 568 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Berény Róbert első felesége, Somló Léni városmajori
villájuk udvarán, 1912 körül magántulajdon

Berény Róbert: Karosszékben ülő nő, 1912, magántulajdon

104 | Berény Róbert (Budapest, 1887–1953, Budapest)

Olvasó nő villakertben (A művész felesége, Léni), 1912
Reading Woman in a Mansion Garden 
(The Artist's Wife, Léni), 1912

64 × 46 cm

Pasztell, karton | Pastel on cardboard

Jelezve jobbra lent:Berény 1912, Jelezve jobbra lent: Berény Buda 1912, 

Jelezve jobbra fent: Berény | Signed lower right:Berény 1912, 

Signed lower right: Berény Buda 1912, Signed upper right: Berény

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 10 000 000 Ft / 27 322 EUR

Becsérték: 13 000 000 – 16 000 000 Ft

Estimated price: 35 519 – 43 716 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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105 | Hámor Ilona (Miskolc, 1904–?)

Fiatal lány macskával
young Girl with a Cat

49 × 39 cm

Olaj, farost | Oil on fibre board

Jelezve balra lent: Hámor | Signed lower left: Hámor

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 280 000 Ft / 765 EUR

Becsérték: 380 000 – 550 000 Ft

Estimated price: 1 038 – 1 502 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

106 | Márffy Ödön (Budapest, 1878–1959, Budapest)

Kilátás a szabadba
View to the Open Air 

42 × 28,5 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra lent: Márffy Ödön | Signed lower right: Márffy Ödön

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 400 000 Ft / 1 093 EUR

Becsérték: 600 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Hámor Ilona a két világháború közötti női festők újrafelfedezésre váró táborába tartozik.

A művészettörténeti emlékezet könyörtelenül bánt el azokkal az alkotókkal, akik az 1930-

as évek divatos korszellemét követve az új tárgyilagosság, a neoklasszicizmus és az art

deco által leírható stíluskörben dolgoztak. Közülük is hányatott sors jutott a nőfestőknek,

akiknek az elmúlt két évtized kutatása próbált igazságot szolgáltatni. Mivel nagyon kevés

írásos forrás és még kevesebb műtárgy áll rendelkezésünkre, ezért a feltárás folyamata

lassan halad. A miskolci születésű Hámor Ilona az 1920-as években tanult a Képzőművé-

szeti Főiskolán, majd 1929-ben került be a főváros pezsgő kiállítási életébe. Pár termékeny

év következett: 1931-ben a Nemzeti Szalonban gyűjteményes tárlata volt, belépett az Al-

kotó Művésznők Egyesületébe, 1933-ban az olasz király vásárolt meg egyik képét a Velencei

Biennálén. Ezt követően már kevés nyomát találjuk az archívumokban, utoljára az 1943-

as Viharbrigád című film stáblistáján tűnt fel gyártásvezetőként.
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D U R A Y



Alessandro Bruschetti: Dombos táj, 1935, magántulajdon

Grant Wood: Paul Revere éjféli lovaglása, 1931, 
Metropolitan Művészeti Múzeum, New york

107 | Duray Tibor (Budapest, 1912–1988, Budapest)

Balatoni táj (Tihany), 1934
Lake Balaton Landscape (Tihany), 1934

105 × 100 cm

Olaj, farost | Oil on fibre board

Jelezve a hátoldalon: Duray T. | Signed on the reverse: Duray T.

KIáLLíTVA | Ex HIBITION

• Aranykorok romjain. Kieselbach Galéria, 2015. november 6. – 2015. november 26.

REPRODUKáLVA | REPRODUCED

• Molnos Péter: Duray Tibor. BDO Magyarország Vagyonkezelő és Szolgáltató Kft.,

Budapest, 2013, címlap és 21. 138 o.

IRODALOM | LITERATURE

• Magyar Vadak Párizstól Nagybányáig 1904–1914. 

Szerk.: Passuth Krisztina–Szücs György–Gosztonyi Ferenc, 

Magyar Nemzeti Galéria, 2006.

• Molnos Péter: Duray Tibor. BDO Magyarország Vagyonkezelő és Szolgáltató Kft.,

Budapest, 2013, címlap és 21. 138 o.

• Csiszár Róbert Péter: Pólya Tibor. A Szolnoki Művésztelep mesterei. 

Damjanich János Múzeum, Szolnok, 2017.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 9 500 000 Ft / 25 956 EUR

Becsérték: 12 000 000 – 16 000 000 Ft

Estimated price: 32 787 – 43 716 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Duray monográfia borítója



AZ ALFÖLDI FAUVE

A másfél évtizeddel ezelőtti legendás Magyar Vadak kiállítás irányította rá

a figyelmet, hogy a frappáns karikatúráiról és népies életképeiről ismert

Pólya Tibor milyen modern festőként indult. Legnevesebb fauve műve, a

Fésülködő akt műteremben (1910) keresetlen hétköznapiságával és erőtel-

jes kifejezésmódjával egy csapásra meggyőzte a művészettörténészeket,

hogy a humoros grafikáiról ismert Pólyának helye van a magyar vadak

panteonjában. A kendőzetlenül nyers Fésülködő akt műteremben hullámán

került elő a Piros blúzos lány zöld szobában (1910 körül) című festmény

is, amely arról tanúskodik, hogy Pólya nemcsak a matisse-i színvarázslatot

tanulta meg Párizsban, hanem a Gauguin-féle, egzotikumok iránti felfo-

kozott érdeklődést is. Pólya a korabeli kritika egyik nagy kedvence volt,

egy ízig-végig mulatós, kávéházi figura a pesti vicc születésének idején.

Örök nevettető, filléres gondokkal. Bár korai képei is rendre elismerést

szereztek, a humorra jobban kiélezett fővárosi közönség karikturisztikus

énjére volt kíváncsi. Miközben valósággal „beleragad” a komikus szerepbe,

elsőrangú modern képeket is festett, amiket csak ma értékelnek igazán

a művészetek kedvelői.

TÉL FELüLRőL

Pólya mesteri módon fonta össze az alföldi szülővárosában és azon túl meg-

ismert magyar valóságot a modern francia stílustendenciákkal. Ahogyan

ő emlékezett vissza a bohém párizsi időszakra: „ebbe az időszakba esett a

franciáknak »neoimpresszio« jelszó alatt megindult művészi harca, ami

aztán ellenállhatatlan erővel Párizsba csalt és itt a legszélsőségesebb irány-

zat befolyása alá kerültem”. Ennek a „szélsőséges” avantgárd irányzatok-

nak a hatása tükröződik a most vizsgált felülnézeti városi tájkép modern

ecsetkezelésében és koloritjában. Breugheli téli tájon járunk, apró fekete

figurákkal, de nem vadászó és korcsolyázó flamand parasztokkal találko-

zunk, hanem dolgos pesti polgárokkal, kutyasétáltató bácsival, lámpával

bajlódó férfivel, kézen fogva sétáló párral és a megállóban fagyoskodó ala-

kokkal, akik az éppen begördülő sárga villamost várják. A téli városi táj-

képhez meghökkentő felülnézeti látószög járul. Felülről pillantunk a beha-

vazott épületek geometrikus tömbjeire, közben látjuk a távoli horizonton

hullámzó dombokat és a kopasz ágaikat nyújtogató fákat. A külvárosi élet-

képi pillanatot Pólya harsogó rózsaszínekkel lényegíti át egy fauve naple-

mente mágikus jelenetévé.

108 | Pólya Tibor (Szolnok, 1886–1937, Szolnok)

Téli háztetők, 1910 körül
Winter Rooftops, c. 1910

72 × 60 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas
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109 | Klie Zoltán (Szekszárd, 1897–1992, Budapest)

álmodozás, 1940 körül
Dreaming, c. 1940
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110 | Márffy Ödön (Budapest, 1878–1959, Budapest)

Álló női akt, 1910-es évek
Standing Female Nude, 1910s
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SűRítEtt FaUvizMUS

Karcsú női akt áll a napsütéses kert közepén. a kontraposzt látványos S-alakba

hajlítja meg a testét, lehajtott feje fölé tartott jobb karjával védi magát a nyári

nap szikrázó fényével szemben. a vad, fauve-os tónusokban lángoló vörösökkel,

pirosakkal, narancsokkal és rózsaszínekkel megfestett idomait a legkontrasz-

tosabb valőrök, az éles zöld foltok modellálják. testének azokat a pontjait, ame-

lyeket direktben ér a felülről-hátulról érkező fénysugár, csípőjét, bal vállát,

lábfejeit, nyakszirtjét és jobb karját barackba játszó halvány rózsaszín ecset-

foltok emelik ki. az expresszív eszközökkel előadott akt hunyorítva szinte fo-

tószerűen illuzionisztikus valós látvánnyá áll össze, érezni lehet a perzselő

nyári nap ellenfényében fürdőző modellt. De Márffy Ödön ezt az impresszionisz-

tikus gesztust csak egy plusz lehetőségként villantotta fel, miközben közelről

nézve az érzéki ecsetnyomok táncában vész el az ember tekintete. a pasztózus

vonások önmagukért élő autonóm felületként is működnek, eszünkbe idézve

Maurice Denis klasszikus bölcsességét: „véssük emlékezetünkbe, hogy egy

festmény – mielőtt csataló, meztelen nő vagy valamilyen történet lesz belőle

– lényegében nem egyéb, mint egy bizonyos csoportosítás szerint elrendezett,

színekkel borított sík felület.” 

Márffy a párizsi modernek közül magával hozott képépítési elvekkel dolgozott

itthon. a fauve színkontrasztokat és spontán ecsetkezelést érlelte, sűrítette

az 1910-es években olyan esszenciává, ami már a német expresszionizmus rob-

banékonyságával vetekedett. a zárt kontúrokkal körbefogott, plasztikus nőalak

körül felfokozott festői erővel „tombol” a kerti növényzet. a sárgákat és zölde-

ket vérvörös pirosak, barnák, fehér csúcsfények és sötétlő indigókékek vadítják

meg. Márffy elementáris dinamizmussal alakította ki a háttér felszínét, he-

lyenként sraffozva, máshol czóbeles elkenésekkel élve, töményen traktálva,

szinte fröcskölve, késsel visszakaparva, hol selymesen simogatva, hol expresz-

szív csomókba rétegezve. (a vászon hátoldalán látható „ecsetkikenések” 

mutatják azt a felfokozott alkotói energiát, amivel Márffy – türelmetlenül –

építette a festmény képi terét.)

„Véssük emlékeze-

tünkbe, hogy egy festmény 

– mielőtt csataló, meztelen

nő vagy valamilyen történet

lesz belőle – lényegében nem

egyéb, mint egy bizonyos

csoportosítás szerint

elrendezett, szí-

nekkel borított

sík felület.”
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PÁRiZSi hiPERMOdERN

„Márffy Ödön tehetséges fiatal magyar festőművészt Párizsban, a Salon

d’automne-ban elért sikereiért, az ott kiállított magyar művészek közül a

Rodin Ágost [auguste Rodin] elnöklete alatt, álló »union internationale

des Beaux-arts et des lettres« tagjává választotta. Ennek az egyesületnek

tagjai a modern irányú festőművészet legkiválóbb képviselői, így Rodin, 

cézanne, Monet, Renoir és mások. Márffy Ödön kitüntetése ennek folytán

kiváló jelentőségűvé emelkedik, miután ez az egyesület tagjainak megvá-

lasztásánál nagyon kényes és szigorú” – adta hírül a Pesti Hírlap 1906-ban.

Márffy felbukkanása a magyar sajtóban váratlan esemény volt, hiszen se

a Müncheni akadémiáról, se Nagybányáról nem ismerhette senki a nevét.

tanulmányait 1902-ben kezdte a neves párizsi szabadiskolában, a Julian

akadémián a fővárosi tanács ösztöndíjasaként. Ezt követően járt a patinás

École de Beaux arts-ra.

Márffy már az École des Beaux arts-ban folytatott tanulmányai során fel-

figyelt az éppen szárnyait bontogató francia fauvizmusra. Bár henri Ma-

tisse-szal személyesen is megismerkedett, par excellence fauve képeket

már csak azután festett, hogy hazatért Magyarországra. Elsőként a fiatal

Gulácsy lajos társaságában mutatkozott be Pesten, az uránia szalonjában

1907-ben. a komoly kritikai érdeklődést kiváltó tárlat sajtóvisszhangjai közül

idézzük a Magyarország újságíróját, akinek soraiból kiolvasható, hogy a vad

franciás színfestészet milyen újszerűen hatott a hazai közönség számára:

„a legkiáltóbb ellentéte az archaizáló Gulácsynak a hypermodern Márffy

Ödön. Márffy a színek embere. hitvallása, hogy színek teszik a képet, s a fes-

tőművésznek első kötelessége ismerni a maga művészetének anyagát, a

színt, a fényt, a színeknek s az áradó fénynek egymásra való hatását. Ő is

hangulatokat fest, de ezek a hangulatok a színek egymásra hatásából, a

színértékek, egymással való kombinálásából támadnak. Keresi a kép színbeli

karakterét s a részletezést félredobva az egységes előadás, az egyszerre

meglátás nehéz problémáit fejtegeti. talán legnépszerűbben úgy mutathat-

nám be a nagyközönségnek, hogy ő az első Rippl-Rónai tanítvány, noha egé-

szen bizonyos, hogy nem a kiváló magyar mestertől tanult, hanem kinn 

Párisban szívta magába a modern színlátás és a modern festői előadás igéit.”

Márffy Ödön, 1911
(Székely aladár felvétele)

cormon osztálya az École des Beaux-arts-ban, 1903 – Márffy az álló sorban jobbról a negyedik
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a NYOlcaK FORRadalMa

Márffy megingathatatlan művészettörténeti pozícióját a Nyolcak kiállításain

való részvétellel vívta ki a maga számára. Először Kernstok nyergesi birtokán

gyűltek össze a modern – „neós” vagy „fauve-os” – művészek, mindenekelőtt

a párizsi avantgárd szellemiséget Nagybányára hazahozó czóbel Béla és a

„neoimpresszionizmusra” fogékony fiatal barátai (czigány dezső, Orbán

dezső, Pór Bertalan, Perlrott csaba vilmos stb.), ehhez a csapathoz társult a

franciás tanultságú Márffy. a Kernstoknál összegyűlő vidám társaság a Nyol-

cak esztétikai krédóját, a „festői lényeg” kiemelését vallotta a divatos nagy-

bányás impressziókkal szemben – ahogy ez kiderül egy Márffy által írt, 

dévényi istván által 1969-ben publikált, a Nyolcak törekvéseiről szóló levélből.

a törekvések 1909-ben a Könyves Kálmán Szalonban öltöttek „intézményes”

formát. az Új képek címet viselő kiállításán Márffy is szerepelt, a hármas akt

kompozíciójával és több fauve tájképpel. a merészen modern Fürdő nők című

vászna (1909) kiváltotta a konzervatív kritika ellenszenvét, az egyik szerint

„fürdőző asszonyainak aránytalan, kicsavart, rút festőietlen teste nem iga-

zolható a legszélsőbb teóriákkal sem”, míg amásik szerint „sárga, vöröses-

barna és zöld bőrű” modelljei Kernstokkal versenyeznek „perverzitásban”.

a Nyolcak fellépése forradalmi változást hozott a magyar művészeti közé-

letben, hasonló újszerű hangot képviselt, mint a Nyugat az irodalomban.

itt találkozott egymással a párizsi avantgárd világa és a pesti polgári radi-

kálisok szellemi köre, összekötve a társművészetek modernista törekvéseit,

ady Endrétől Bartók Béláig. Bár a tagok már ekkor pont nyolcan voltak, a

Nyolcak nevet csak a második tárlaton vették fel. a vezetőszerep a kariz-

matikus Kernstok Károlyra esett, de meghívták a korábbi nagybányai neós

forradalmat kirobbantó czóbel Bélát, az alapcsapatot pedig a Párizst meg-

járt fiatalok alkották, köztük Márffy Ödön. a Nyolcak a modern művészet

első szervezett fellépése volt Magyarországon, demonstratív zászlóbontás,

amit újságcikkek özöne kísért.

Márffy festészete a Nyolcak-korszakában, 1909 és az első világháború ki-

törése közötti időszakban folyamatos átalakuláson esett át. Művészetére

mindenekelőtt a francia fauvizmus hatott a maga spontán ecsetkezelésé-

vel, primitivista figuráival és ragyogóan vad színfoltjaival. de a harsány,

éles hangú fauve szólamok mellé beszüremkedett cézanne mély tónusa,

a szilárdan gravitált szerkesztési mód. a Matisse és cézanne nevével fém-

jelezhető két fő irány mellett – Pór vagy Kernstok festészetéhez hasonlóan

– a quattrocento reneszánsz reminiszcenciái is megjelentek Márffynál, kü-

lönösen monumentális falképeinél. de a cézanne-i és a klasszikus vonulat

mindig csak mellékhangot játszott a virtuóz színköltészetre és felszabadult

ecsetkezelésre épülő életműben.

Márffy Ödön: aktos kompozíció, 1909, Janus Pannonius Múzeum, Pécs
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szerint igyekeztek felépíteni képeiket, a kompozíció, a konstrukció, a formák,

a rajz, a lényeg kihangsúlyozásával.”

Nyergesújfalu nem csak a Nyolcak fellépésének előkészítésében volt ki -

emelt helyszín, Márffy még sokáig visszatért ide alkotni, végig az 1910-es

évek során, amikor a most vizsgált akt is megszületett. ahogy dévényinek

írt levelében visszaemlékezett: „az évszámra pontosan nem emlékszem, hi-

szen már régen volt. Kb. 1908 vagy 1909-ben kerültem először Nyergesúj-

falura s azóta egymást követő években a nyarat rendszeresen ott töltöttem.

utoljára 1921-ben, amikor csinszka is velem volt.” Rockenbauer Zoltán a

Magyar vadak katalógusban publikált tanulmányában arról írt, hogy Márffy

Nyergesen fordult először az aktfestés felé, „amelyben fontos szerepet ját-

szott a lehetőség, hogy Kernstok révén olcsón jutottak modellekhez”. Olyan

fauve főművek készültek itt, mint a Színes női akt (1908) vagy a Fürdő nők

(1909), ami a Nyolcak bemutatkozó tárlatának, az Új képeknek egyik „bot-

ránykövévé” vált modern felfogása miatt.

NYERGESúJFalui KÖR

az expresszív táji háttér buja színrobbanásából nagyon nehéz pontosan

azonosítani a most vizsgált képen a helyszínt, de a színegyüttállások és az

életrajzi adatok Nyergesújfalut valószínűsítik. itt volt birtoka a Nyolcak

rangidős vezérének, Kernstok Károlynak, aki 1906-tól kezdve rendszeresen

hívta meg ide modern művésztársait és a polgári radikálisok szellemi körét,

ady Endrétől lukács Györgyig, Nemes Marcelltől a Nyolcak tagjaiig. Márffy

rendszeresen visszatérő „alapembernek” számított a Nyergesre járó festők

között. a házigazda azt követően hívta meg, hogy 1907-ben felfigyelt a Pá-

rizsból visszatért fiatal piktor színgazdag festészetére. Márffy idős korában

emlékezett vissza dévényi ivánnak írt – 1956-os – levelében a nyergesújfalui

időszakra: „Jónéhány nyarat töltöttem Nyergesújfalun és így sok időt töl-

töttem el Kernstok társaságában. Ő nemcsak mint művész volt jelentékeny

– rendkívüli intelligenciájú ember is volt, széleskörű, a művészeten kívüli

tudással. Napközben ritkán láttuk egymást, külön-külön másfelé dolgoz-

tunk, alkonyatkor azután sokat beszélgettünk, nagy sétákat téve a duna

partján. Élvezetes órák voltak ezek, mert rendkívül sokoldalú érdeklődés

volt benne az élet minden megnyilvánulásával szemben.”

Bár a nyergesi tartózkodás az egyéni alkotásról szólt, a modern szemléletű,

friss párizsi – fauve – hatás alatt dolgozó művészek egymást is megihlették.

Márffy írta idézett levelében: „a Nyergesen megfordult festők között volt

egy bizonyos szellemi kapcsolat. Nem annyira a táji adottságok, mint inkább

a művészetszemléleti rokonfelfogás volt a vonzerő, mely a művészeket ott

marasztalta. Ezt a rokon művészetszemléletet kevés szóval talán úgy le-

hetne jellemezni, hogy ez a művészcsoport hátat fordított a magyar fes -

tészetben ez időben dívó hangulatfestészetnek és áhítozott egy, az örök

művészi törvényeknek alárendelt festészet után. talán úgy lehetne meg-

fogalmazni e művészek közös vagy rokon törekvéseit, hogy szigorú elvek

Kernstok Károly: Fához támaszkodó fiúakt, 1911, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Kernstok Károly Nyergesújfalun, 1910-es évek Perlrott csaba vilmos: Fürdőző fiúk, 1911 körül, Janus Pannonius Múzeum, Pécs

Márffy Ödön: Fiú és leány zöld padon, 1908, magántulajdon

Márffy Ödön: Nyergesi lány, 1908 körül, magántulajdon



KiESElBach GalÉRia | 311310 | KiESElBach GalÉRia

Márffy Ödön: akt, 1911, Rippl-Rónai Múzeum, Kaposvár

Márffy Ödön: Salome, 1911–1921, magántulajdon

Márffy Ödön: Álló női akt, 1910-es évek

Berény Róbert: Olasz lány aktja (Nu d'une jeune italienne), 1907, magántulajdon
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vagy egy vad mámorban táncoló bacchánsnő mind-mind a mitológiai közös

tudás intellektuális leple mögé rejtőzött. a verslábakba rendezett hexame-

terek és a kellemre törekvő akadémikus ecsetkezelés feledtette a – sokszor

brutális – antik történeteket. a Nyolcak festői sokkal leplezetlenebb, őszin-

tébb modorban foglalkoztak a női testekkel. Barki Gergely művészettörté-

nész Yes, Gertrúd! című tanulmányában részletesen elemezte, ahogy Pá-

rizsban a fiatal, éretlen czóbel és Berény a Márffy-aktoknál jóval

bárdolatlanabb nőket hoztak fel műtermükbe az utcáról, hogy nyers, fauve,

„primitív” kompozíciójukat megfessék róluk. Barki idézi az amerikai író, Ge-

lett Burgess szavait, aki visszataszító módon írta le czóbel és Braque mo-

delljeit. (Érzékletes megfogalmazásában: „czóbel ketrecrácsain keresztül

szemléli őket, ahonnan mályva és cinóber hangon üvölt ki.”) 

Kétségkívül szerepet játszott az aktábrázolások gyakoriságában, hogy a

Nyolcak jó pár tagja élt-halt a nőkért. Berény hódításai már olyan legendá-

sak, hogy számos könyv és kiállítás megénekelte, tihanyi lajosról tudható,

hogy süketnémasága ellenére bomlottak utána a párizsi nők, Kernstok

pedig nagytermészetű földesúrként termékenyítette meg maga körül ura-

dalmát. a polgári neveltetést kapó, korábban hivatalban dolgozó Márffy

hozzájuk képest illedelmesen viszonyult modelljeihez. ady özvegyét, csinsz-

kát sem ő hódította meg, hanem – a jól ismert történet szerint – a nő hívta

fel magához a festőt. Márffy aktjai még akkor is sokkal kevésbé darabosak,

brutálisak, amikor teljesen fauve-os hangütéssel szólalnak meg, leányalak-

jai karcsúak, magasak, vékonyak, sportosak. Ezt látjuk a most vizsgált mo-

dellen is: elnyújtott, elegáns nőalak, aki – ritkán van ez így – a mai manö-

ken-elvárásoknak is tökéletesen megfelel.

az aktkép – az alak megformáltsága és a fauvizmus sűrített esszenciáját

hordozó festőisége miatt – nemcsak Márffy életművében játszik kiemel-

kedő szerepet (a 2003-as életmű-kiállítás katalógusának címlapjára ke-

rült), de kiemelt helyet követel magának a magyar modernizmus történe-

tében is.

RiEdER GÁBOR

  aKtOK ÉS EROtiKa

a Nyolcak-korszakban Márffy vezető műfaja a női akt volt. ahogy Rocken-

bauer Zoltán írta 2006-os monográfiájában: „a legfontosabb Márffy-mű

úgyszólván mindig akt vagy aktos csoportkép az 1909 és 1914 közötti kiál-

lításokon. Szemben Kernstokkal, akit az ógörög kultúra iránti csodálata

miatt inkább a fiú- és férfiaktok vonzottak, Márffy szinte kizárólag nőket

fest, ruhátlan férfit jószerével csak grafikában ábrázol. (…) Márffynál az

emberi testek ritmikus elrendezése, a táj hullámzása, a töredezett fények

játéka által keltett már-már zenei benyomásra kerül a hangsúly, hogy mi

is történik a képen, szinte mellékes. Nála az emberek, fa, állat, dombok

mind csak a természet »tárgyai«, amelyek formák és színek kombinációira

bonthatóak. Márffyt ekkoriban, ha csak érintőlegesen is, de megkísértette

a kubizmus, ami e vásznakon a női test felületeiben, az arc síkszerűségében,

az égbolt és a táj töredezett szerkezetében érzékelhető. (…) a tízes években

készült aktjait általában a természetben ábrázolja, hogy a domborulatokon

még hatásosabban érzékeltethesse a fény játékát.

E nőalakok mindig személytelenek. arcukat több-

nyire csak sejteni lehet, sokkal inkább fizikai tes-

tek, mint hús-vér emberek.”

a Nyolcak művészetében – főként a cézanne-i rene-

szánsz hatására – kiemelkedően fontos szerepet

játszott az aktábrázolás. Ezt már a korabeli kritiku-

sok is látták, a karikaturisták vitriolos rajzokon kommentálták ezt a tényt.

a Fidi busz nevű vicclap 1911-es híres címlapján meggörbült lábakkal, kitekert

nyakkal tekeregnek a látogatók a Nyolcak harmadik kiállításán, miközben a

falakon – főként Berényt karikírozva – hatalmas farú, eltorzított női aktok

sorakoznak, Kernstok atlétavállú lovasa és Pór izomemberei mellett. az elő-

térben szétdobált díszpárnák hevernek (Berény iparművészeti munkáira

utalva), rajtuk egy nyíllal átszúrt szív és a hímzett káróminták tanúskodnak

arról, hogy az élclap munkatársa a meztelen testeket a nyers szexualitás

pőre megnyilatkozásaként értékelte. Ezzel nem volt egyedül, két évvel ko-

rábban a Borsszem Jankó vicclapban jelent meg egy karikatúra a Nemzeti

Szalon 1909-es kiállításáról (kevéssel a Nyolcak fellépése előtt), többek kö-

zött Márffy, Kernstok és czigány aktjait tűzve a kritika hegyére. a kompozíció

a Húspiacz a Nemzeti Szalonban címet viselte (alcíme a sz ? cz ? cs írás-

módjával, illetve kiejtésével játszót: Magyar Czeczesszió); ha nem lett volna

eléggé egyértelmű az utalás, a karikaturista még tovább ment, a szecessziós

cserepesfa dekorációra meztelen festő elől menekülő női aktokat rajzolt,

alulra pedig az eladott képek után a pénzköteget számláló szervezőket. 

Nem kérdés, hogy a Nyolcak modern aktképein erős a szexuális aura. az a

csiklandozó, mitológiai köntösbe öltöztetett, jólnevelt erotika, ami a Mű-

csarnok századfordulós képein megjelent, másképp működött: a klasszikus

tudás védőköpenyébe burkolózva. Egy kihívóan incselkedő forrásnimfa, egy

jelképes korsójával álló meggyötört Niobé, egy hattyújába feledkező léda

Karikatúra a MiÉNK második kiállításáról a Borsszem Jankó élclapban, 1909

Berény Róbert: Fekvő akt, 1906, magántulajdon

Márffy Ödön: Fekvő akt, 1911–1913 között, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Karikatúra a Nyolcak kiállításáról a Fidibusz című élclap borítóján, 1911

Márffy és múzsái című kötet címlapja
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Patkó Károly: Subiaco, 1931, 
magántulajdon

111 | Octave Denis Victor Guillonnet 
(Párizs, 1872–1967, Montgeron)

Fürdőzők
Bathers

70 × 60 cm

Olaj, vászon kartonon | Oil, canvas on cardboard

Jelezve balra lent: O.D.V.G. | Signed lower left: O.D.V.G.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 700 000 Ft / 1 913 EUR

Becsérték: 1 000 000 – 1 600 000 Ft

Estimated price: 2 732 – 4 372 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

112 | Szendy Arisztid (Budapest, 1903–1972, New York)

Piknikezők a vízparton
Resting People on the Waterfront

100 × 85 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Szendy Arisztid | Signed lower left: Szendy Arisztid

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 5 000 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 13 661 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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113 | Korb Erzsébet (Budapest, 1899–1925, Budapest)

Május, 1923 körül
May, c. 1923

90 × 122 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Korb | 

Signed lower right: Korb

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Kertész K. Róbert tulajdonában

Egykor Dr. Knoll József tulajdonában

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• 1923: XXVI. csoportkiállítás. Bató József, Korb Böske és Vass Elemér festők, Gádor

István szobrász, Ernst Múzeum (kat. 77.)

• 1925–1926: A magyar akt-kiállítás, Műcsarnok (kat. 177.)

• 1927: Négy magyar festőnő: Feszty Masa, Korb Erzsébet, Szemere Lenke, 

Székely-Kovács Olga. Ernst Múzeum (kat. 158.)

• 1973: 32. képaukció, BÁV (kat. 165.)

• 2001: Árkádia tájain, Szőnyi István és köre 1918–1928, 

Magyar Nemzeti Galéria (kat. 96.)

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• A magyar akt-kiállítás albuma. összeáll.: Lyka Károly – Majovszky Pál –

Petrovics Elek. A művészet, Budapest, 1926, 90.

• Genthon István: Korb Erzsébet. Amicus, Budapest, 1928, 12. kép

• Magyar Művészet, 1928, 778.

• Műgyűjtő 1973/4., 52. 

• Árkádia tájain, Szőnyi István és köre 1918–1928. Szerk.: zwickl András, 

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2001, 150.

IRODALOM | LItERAtuRE

• Árkádia tájain, Szőnyi István és köre 1918–1928. Szerk.: zwickl András, 

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2001.

• XXVI. csoportkiállítás. (Bató József, Korb Böske és Vass Elemér festők, 

Gádor István szobrász.) Ernst Múzeum, Budapest, 1923.

• Négy magyar festőnő: Feszty Masa, Korb Erzsébet, Szemere Lenke, 

Székely-Kovács Olga. Ernst Múzeum, Budapest, 1927.

• A magyar akt-kiállítás albuma. összeáll.: Lyka Károly – Majovszky Pál –

Petrovics Elek. A művészet, Budapest, 1926.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 12 000 000 Ft / 32 787 EUR

Becsérték: 14 000 000 – 20 000 000 Ft

Estimated price: 38 251 – 54 645 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

ÁRKÁDIAI SzERELMESEK

Egy fiatal nő és egy férfi ül egymással

szemben a hegyes-völgyes tájban. Mezte-

len testüket a klasszikus festészeti szabá-

lyok szerint alakította ki Korb Erzsébet:

izomtónusaik szobrászian megformáltak,

testükön vibrálnak a reflexfények és a

bőrön átütő tónusok. Idilli, allegorikus pillanatnak vagyunk tanúi: mindkettőjük szeme

lehunyva, befelé figyelnek, kezeik különlegesen gyengéd mozdulattal kulcsolódnak

egymásba. Éteri, tiszta szerelem járja át a meditatív pillanatot. Különösen érdekessé

teszi a kompozíciót, hogy alkotója a Szőnyi-kör egyetlen női tagja, Korb Erzsébet.

A nagy méretű, plasztikus felületű festmény olyan feszesre komponált, mint egy 

Michelangelo-freskó. A Korb-főmű számos kiállításon szerepelt, legutóbb a 2001-es

Árkádia tájain című tárlaton, melynek katalógusában zwickl András és zsákovics 

Ferenc elemezte az ábrázolt motívumot:  „A Szőnyi-kör képein gyakran jelenik meg

a férfi és nő kontrasztokkal szembeállított párosa (…), Korb Erzsébetnél is többször

előfordulnak hasonló jelenetek. A Május című képen az Áhítat térdeplő nőalakjaira

emlékeztető lányakt zárt testtartását a férfi kitárulkozó póza ellenpontozza. A szo-

rosan egymásba fonódó kezek és a kép közepébe behajló faág, amelybe a férfi keze

kapaszkodik – a figurák visszafogott jellemzése ellenére –, alig leplezett szexuális

utalásokat hordoznak.”

RöVID PÁLYAFutÁS

Korb Erzsébet az 1920-as évekbeli fiatalok „árkádiai festészetének” legmarkánsabb

női képviselője volt, akit kortársai olyan férfikollégákkal tartottak egyenrangúnak,

mint Szőnyi István, Aba-Novák Vilmos vagy Patkó Károly. Mikor 1919 őszén Berény 

Róbert emigrált, Városmajor utcai műtermébe a fiatalok együtt költözött be alkotni:

Korb Erzsébet Aba-Novákkal és Patkóval. (Ebben a házban laktak a festőnő szülei is;

apja, Korb Flóris a századforduló neves építészként ismert, többek között a zene -

akadémia tervezése kötődik hozzá.) Korb Erzsébet kirobbanó tehetség volt, már ti-

zenhét évesen kiállított a Nemzeti Szalonban. A főiskolát pár év után félbehagyta, de

folyamatosan dolgozott és kiállított a Szőnyi-kör tagjaival. 1924-ben olaszországi ta-

nulmányútra indult, meglátogatta Velencét, Veronát, Modenát és Rómát. 1925-ben –

a római La Fiamma Galériában nyílt kiállításáról hazatérve – váratlanul elhunyt. Em-

lékét társai és barátai őrizték, több posztumusz kiállításon szerepelt az 1920-as évek-

ben, a neves művészettörténész, Genthon István pedig monográfiát írt róla 1928-ban.

NEMES FORMÁK SzÉPSÉGEI

Lázár Béla értő szavakkal ecsetelte művészetét az 1927-es posztumusz kiállítási

katalógusában: 

„Ez a fiatal nő bámulatosan tisztán látott. Belenézett a lelkébe és kiemelte onnét,

megformálta belőle a maga ideálját. Ezt az ideált a kor szelleme táplálta, mely a

formát kívánta hangsúlyozni, szakítani akart az atmoszféra formafelbontó törek-

véseivel, de azt a formát, melyet k    melt, igyekezett a lehető legtisztább egyszerű-

séggel, mint nagy érzések fojtott páthoszhordozóját, klasszicista tisztaságú vonal-

vezetésbe foglalva, kifejezni. Fejlődési vonala a monumentális egyszerűség felé

haladt. (...) Korb Erzsébet vonalban gondolkodik, de vonala erős formákból bonta-

kozik ki, olyan formákból, melyek az élet, a természet megfigyeléséből, a való formák

átlelkesítéséből, a végső egyszerűséghez való közeledésből táplálkoztak. Egy nagy-

szerű elgondolásokra hivatott költői lélek alkotásai előtt állunk. De nem rideg, nem

száraz abstrakciók légüres térbe állított formavilága az övé. Rajta van minden alak-

ján az élet melege, nagy érzések heve fűti, s azokból keltek ki életre ábrándjai, só-

várgásai, álmodozásai, melyeket nemes formák szépségeibe öntött.”

DR. KNOLL GYűJtEMÉNYÉBEN

A több 1920-as évekbeli kiállításon szereplő nagy méretű festmény először – a Magyar

Művészet 1928-as reprodukciójának képaláírása szerint – Kertész K. Róbert tulajdo-

nában állt. Legutóbbi tulajdonosa dr. Knoll József (1925–2018) volt, európai hírű ma-

gyar orvos, farmakológus, egyetemi tanár, a Magyar tudományos Akadémia rendes

tagja. Knoll fiatalon élte túl az auschwitzi és a dachaui haláltábort, majd lediplomá-

zott a Budapesti Orvostudományi Egyetemen. A Gyógyszertani Intézet igazgatójaként

számtalan gyógyszerfejlesztésben vett részt, az 1960-as évek elején munkatársaival

kidolgozta a deprenyl (selegiline) nevű hatóanyagot. (A gyógyszer közel száz ország-

ban van forgalomban, a depresszió, a Parkinson- és Alzheimer-kór kezelésére egya-

ránt alkalmazzák.) A nagy műveltségű farmakológus rajongott a művészetért, komoly

műgyűjteményt halmozott fel, Czóbel Béla, Bálint Endre, Vajda Lajos, Egry József,

Anna Margit, Kádár Béla, Rippl-Rónai József és Kondor Béla kiváló alkotásaiból. Ebbe

a rangos gyűjteménybe tartozott Korb most vizsgált főműve is, a Május.

Korb Erzsébet: Áhitat,1923, 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest



PEStI ÉRtELMISÉGI KöR

Gyenes Gitta az art decótól megérintett női festők széles táborába tartozott. A pesti

értelmiségi családból származó művésznő előbb Karlovszky Bertalannál tanult,

majd Nagybányán (Iványi Grünwald tanítványaként), később egy bécsi szabadisko-

lában, illetve Rómában. Rómában ismerte meg férjét, Wallesz Jenőt, a liberális

Újság hírlapíró munkatársát. Vonzó és intelligens asszonyként irodalmi szalont

vezetett Pesten. A kor nyugatos, modern szellemiségű értelmiségi elitje járt hoz-

zájuk, Karinthy Frigyestől Kassák Lajosig, tersánszky Józsi Jenőtől Faludy Györgyig.

(Gyakori vendégük volt a fiatal József Attila, aki rögtön beleszeretett az asz-

szonyba.) Gyenes a két világháború között megmártózott az expresszionizmus és

az art deco esztétikai világában. Izgatták a tipikus nagyvárosi témák, amelyeken

át megjeleníthetővé vált a modern élet felfokozott ritmusa és a kapitalista tár-

sadalom sajátos világa. 

KÉJEK EXPRESSzIONIStA HÁzA

A most vizsgált kép egy modern metropoliszt mutat be – mint Schönberger Armand

vagy Scheiber Hugó kuboexpresszív víziói –, egy teljesen szokatlan „perspektíván”

keresztül. Gyenes egész egyedi módon tekint bele egy nagyvárosi házba, a ledér

nőkkel teli párizsi hotelbe. Mintha leemelte volna az épület homlokzatát, akár egy

babaházét, hogy láthatóvá váljék az összes helyiség belseje: feldúlt ágyak, lecsúszó

paplanok és meztelen aktok. Gyenes nem mechanikusan megbontotta a homlok-

zatot, hanem filmmontázsként vágta egymás mellé a jelenetek kockáit. Mint egy

expresszív látomás, egymást követik a fekete-fehér snittek: a csigalépcsőn eltűnő

női láb, a szófán elterülő férfi, a távozófélben lévő alak, a mosdóra váró nő, a pár-

nákon összebújó pár és a matracon felülő figura. A helyszín egy olcsó párizsi motel,

egy garni szálló, mint Balzac Goriot apójának panziója, de még inkább hasonlít arra

a kuplerájra, amit Batthyány Gyula neorokokó fantáziája teremtett a bordélyház té-

mából (Kupleráj, 1920).

NAGYVÁROS MINt KÉPtÉMA

A modern magyar nőművészet kutatója, Kopócsy Anna elemezte a kompozíció olaj-

képen megörökített másik változatát, kiemelte Gyenes nemzetközi stíluskapcsola-

tait: „sorra kerülnek elő a Neue Sachlichkeit, a nemzetközi art deco stílusváltoza-

tainak itthoni példái, melyek azt bizonyítják, hogy hazánkban is léteztek az ún.

posztexpresszionista irányzatok (…). Gyenes Gitta 1933-ban rendezett gyűjteményes

kiállításán szintetikus életképeket, bérházak, városok, szállodák keresztmetszeteit

mutatta be. Az eddigre már komoly festői múlttal rendelkező művész, aki a Művész-

ház kiállítójaként a háború előtti hazai modernizmus egyik képviselője volt, szokat-

lan festményekkel lepte meg a hazai publikumot. (…) A nagyváros mint képtéma

a múlt század második felétől kezdve egyre népszerűbb lett, végül a húszas, har-

mincas években hódított tért. A hagyományos veduta értelmezés helyett, a huszadik

századi civilizált emberi lét alapvető élményeit nyújtja. Az európai és amerikai met-

ropoliszok sorra ihlették a festőket, a magyarok közül többek között Schönberger

Armandot, Scheiber Hugót, Aba Novák Vilmost, ahogyan Gyenes Gittát is.”

320 | KIESELBACH GALÉRIA

114 | Gyenes Gitta (Budapest, 1888–1960, Budapest)

Hotelszobák, titkok, 1932
Hotel Rooms, Secrets, 1932

62 × 48 cm

Szén, papír | Charcoal on paper

Jelezve balra lent: Gyenes Gitta 1932 | Signed lower left: Gyenes Gitta 1932

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 500 000 Ft / 4 098 EUR

Becsérték: 2 200 000 – 3 400 000 Ft

Estimated price: 6 011 – 9 260 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Batthyány Gyula: Kupleráj, 1920, magántulajdon



Párizsi varieté
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115 | Gábor Jenő (Pécs, 1893–1968, Pécs)

Párizsi varieté (Vörös rivaldafény), 1925
Parisian Varieté (Red Spotlight), 1925

93 × 92 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Gábor J. 1925 | Signed lower right: Gábor J. 1925

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 7 500 000 Ft / 20 492 EUR

Becsérték: 10 000 000 – 18 000 000 Ft

Estimated price: 27 322 / 49 180 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Gábor Jenő: Akrobaták, 1933, magántulajdon Jais Nielsen: Cirkusz, 1916, National Gallery of Denmark
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116 | Mednyánszky László (Beczkó, 1852–1919, Bécs)

tájkép fákkal
Landscape with trees

30 × 20cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül | unsigned

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 000 000 Ft / 2 732 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

117 | Pogány Margit (Mademoiselle Pogány)
(Budapest, 1879–1964, Camberwell)

Nagybányai táj
Landscape in Nagybánya

50 × 60 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül, Jelezve a vakrámán: Nagybányai táj, 

Hátoldalon: Műtárgy leíró cédula és Magyar Nemzeti Galéria

bírálati száma: 572/979 | unsigned, Jelezve a vakrámán: 

Nagybányai táj, On the reverse: Műtárgy leíró cédula 

és Magyar Nemzeti Galéria bírálati száma: 572/979

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Gróf József gyűjteményében

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 600 000 Ft / 4 371 EUR

Becsérték: 2 200 000 – 3 400 000 Ft

Estimated price: 6 011 – 9 290 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Silvana Mangano olasz színésznő Brancusi 
Mademoiselle Pogany szobrával a Museum 
of Modern Artban, New York, 1956

Constantin Brancusi: 
Mademoiselle 
Pogany I., 1912, 
polírozott bronz,
Speed Art Museum,
Louisville
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118 | Geiger Richárd (Bécs, 1870–1945, Budapest)

Rabszolgakereskedők
Slave-traders

76 × 100 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Geiger R. | Signed lower right: Geiger R.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1 776 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 200 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

119 | Czene Béla (Isaszeg, 1911–1999, Budapest)

Akt arany mozaik előtt, 1987
Nude in front of a Golden Mosaic, 1987

65 × 50 cm

Akril, farost | Acrylic on fibre board

Jelezve balra lent: Czene Béla 1987 | 

Signed lower left: Czene Béla 1987

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 000 000 Ft / 2 732 EUR

Becsérték: 1 800 000 – 2 800 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 650 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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120 | Batthyány Gyula 
(Ikervár, 1887–1959, Budapest)

Kurtizánok, 1916
Courtesans, 1916

35,5 × 80 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra fent: Batthyány 1916 | 

Signed upper right: Batthyány 1916

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Molnos Péter: Gróf Batthyány Gyula. Az elveszett

Magyarország festője. Budapest, 2007. 33.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 6 500 000 Ft / 17 760 EUR

Becsérték: 9 000 000 – 18 000 000 Ft

Estimated price: 24 590 – 49 180 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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FELVONuLÁS A BORDÉLYBAN

Nincs főnökasszony, nincs madame, a hölgyek egymás mellett – de egy-

mással mit se törődve – kínálják bájaikat a virágos kaspók és burjánzó

növények között. Egyik Salomeként emeli magasba a tálcát, de nem 

Keresztelő Szent János fejével, hanem gyümölcsökkel megrakva, egy

másik japános legyezővel ringatózik a pirosrojtos függőágyban, a harma-

dik Madame de Pompadourként tekint ki a nézőre, csábereje biztos tu-

datában. Egzotikus istennők arany tüllszoknyában, szende leánykák vi-

rággal játszva, sokat látott revütáncosok, bódító szerektől elaléló félvilági

hölgyek, magabiztos vampok, áttetsző fátyolt hordó kurtizánok, lenge

ruhás cselédlányok, szépségpettyes rokokó úrnők és kéjvágyó modern

femme fatele-ok. tollak, selymek, fátylak és ékszerek mámorító tarka-

ságával körülvéve. 

EGYÉNI StíLuSNYELV

„Az arisztokratának mindig s mindenben a szépséget kell szolgálnia” – je-

lentette ki kései interjújában Batthyány Gyula gróf, az elmúlófélben lévő

arisztokrata világ egyik utolsó képviselője. A legelőkelőbb főrendi családba

született festő élete sokáig kényelmes keretek között csordogált, meg se

érintette az alacsony sorból felkapaszkodó bohém piktorokat sújtó mű-

vésznyomor. A műértő Andrássy-rokonság révén fiatal korában felfedezték

rajztehetségét, és egy kiváló magántanárt fogadtak mellé, Vaszary János

személyében. Az Európa-szerte a legjobb szalonokban forgolódó festő sa-

játos stílusnyelvet alakított ki, a szecesszió és a Vaszary-féle franciás fes-

tőiség ötvözésével. Az 1910-es évek első felében – hosszabb-rövidebb meg-

szakításokkal – a párizsi Julien akadémián tanult, ekkoriban forrt ki egyéni

kifejezésformája.

Az OROSz BALEtt HAtÁSA ALAtt

A párizsi évek alatt Batthyányra nem a modern izmusok gyakorolták a leg-

nagyobb hatást, hanem a legendás Orosz Balett előadásai. Szergej Gyagilev

társulata különleges egzotikus díszleteivel elvarázsolta a korabeli francia

főváros közönségét. A gróf 1944-ben emlékezett vissza erre a sorsfordító

találkozásra: „Akkor jött Párizsba a világhírű orosz balett. Leon Bakst, a ba-

lett rajzolója. Új világok nyíltak előttem. Nagyon büszke vagyok, hogy baráti

köréhez tartozhattam. Az orosz balett lemérhetetlenül nagy művészete

megrendítő hatással volt rám.” Batthyány még évtizedek múlva is kimu-

tatható kapcsolatot ápolt a társulat excentrikus sztárjaival. A most vizsgált

festményen is letagadhatatlanul tetten érhető az Orosz Balett (például a

tűzmadár) egzotikus keleti esztétikai világa: karcsú háremhölgyek hajla-

doznak különféle korok stílusát vegyítő kosztümökben. 

SzIVÁRVÁNYOS RAGYOGÁSÚ MESEVILÁG

Bálint Aladár jellemezte a festő áradó fantáziáját 1914-es, Ernst Múzeumbeli

kiállítása kapcsán a Nyugat hasábjain: „Míg más apródonként, hosszú ké-

szülődéssel, fáradságos nekibuzdulással hárítja el a nagy nyilvánosság

felé vezető út akadályait, ő egy regényhős lendületével a dolgok kellős kö-

zepébe kerül, egy mozdulattal kiontja gazdag fantáziájának, álomlátásának

kincseit. tegnap még nem tudhattuk, él-e, kicsoda, hova készül? Ma már

életének titkos szegletébe tekinthetünk, példátlan termékenysége való-

sággal kötelez bennünket arra, hogy végigkísérjük azon az úton, amelyet

végigálmodott. Egy csodavilágba, mesekertbe vezet ez az út, kelet színes

városai, elmúlt korok emberei rajzanak röpke vonalakkal gyengéd színekkel

vászonra, papírlapra rögzített munkáin. Batthyány művészete álomlátás,

beletemetkezés egy szivárványos ragyogású mesevilágba.”
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121 | Glatz Oszkár (Budapest, 1872–1958, Budapest)

Gyerekek a domboldalon
Children on the Hillside

55 × 70 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Glatz | Signed lower right: Glatz

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 600 000 Ft / 1 639 EUR

Becsérték: 700 000 – 1 400 000 Ft

Estimated price: 1 913 – 3 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

122 | Deák-Ébner Lajos (Pest, 1850–1934, Budapest)

Hazatérők
Returning Home

30 × 50,5 cm

Olaj, falemez | Oil on panel

Jelezve balra lent: Ébner L. | Signed lower left: Ébner L.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 5 494 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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123 | Koszta József (Brassó, 1861–1949, Budapest)

Fejkendős lány a konyhában
Girl in a Headscarf

65 × 53,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Koszta J. | Signed lower right: Koszta J.

IRODALOM

• Szinyei Merse Anna: Koszta József 1861–1949. élete és művészete 

a dokumentumok tükrében. Kogart, Budapest, 2014.

• Szinyei Merse Anna: Koszta József. Kossuth–Magyar Nemzeti Galéria, 

Budapest, 2014.

• Egri Mária: Koszta József. Corvina, Budapest, 1989.

• Bényi László: Koszta József 1861–1949. Szentes, 1976.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 5 500 000 Ft / 15 027 EUR

Becsérték: 7 500 000 – 11 000 000 Ft 

Estimated price: 20 492 – 30 055 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Valahol a szeles pusztán, a szentesi tanyavilág mélyén, a konyhában, rózsás

kendővel a fején ül egy fiatal leány. Nem látjuk pontosan mit csinál a ke-

zével, talán borsót fejt, vagy tojás tör, esetleg krumplit pucol, mint Rudnay

Gyula híres képén a parasztleány. Olyan finoman hangolt, csöndes, medi-

tatív erővel fókuszál a kétkezi munkára, ahogy Chardin 18. századi életké-

peinek szereplői. Hasonló félhomály üli meg az enteriőrt. A mély árnyékok

és a kép bal széle felől beeső fények modellálják a formákat. Koszta a rá jel-

lemző, ízes, festői ecsetkezeléssel táncolja-simogatja körbe a jelenetet. Jól

tudjuk, hogy Koszta József női portéihoz modellként hol hűséges párját, Annus -

kát kérte fel, hol különféle leányokat a környező tanyavilágból. Az aukcióra

kerülő kép valószínűleg szintén egy fiatal parasztleány. Pisze orra alapján

alighanem azonos a Kislány kakassal című, 1920-as évekbeli kép megkapó,

pirosló arcú modelljével. A különös pillanat megragadása mellett Koszta min-

denekelőtt az ecsetkezelés belső dinamizmusára koncentrált. Ahogy az avant-

gárd kolléga, Kassák Lajos elemezte megközelítésmódját: „azt festi, amit lát,

de frappánsan, szenvedélyesen festői ez a látás, áttör az anyag burkán és

képi összhangba rendszerez. tárgyi motívumból indul ki, de amint hatalmába

vette anyagát, a maga módján képi összhanggá alakítja át.”

Koszta József: tányértörlő nő, 1919 körül, 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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HuNOR ÉS MAGOR

Két nomád viseletbe öltözött lovas vágtat a naplementében úszó folyópar-

ton. Feszített íjukat a túlparton szökellő gímszarvasra szegezik, egyikük

tegeze már üres, a másiké félig tele. A magyaros szecesszió kárpitművészeti

remekét a korszak kiemelkedő képzőművésze, undi Mariska készítette.

A klasszikus gobelinművészet örökségét hordozó, nagy méretű műtárgy-

ritkaság az őshaza megtalálásának archaikus eredetmítoszát, a csodaszar-

vas űzését ábrázolja. A két daliás nomád hős (Hunor és Magor) megjelení-

tése magán viseli a 20. század eleji magyar népművészeti gyűjtések és a

belső-ázsiai kultúrtörténeti kutatások nyomait. Kengyelbe bújtatott ne-

mezcsizmák, mintás lótakarók, keleties tollas süvegek és gyönyörű kelmék

– az egyik köntös lángoló vörös, zöld szegéllyel és fehér béléssel (Magor),

a másik zöld-narancs-kék-sárga farkasfogas mintával díszített (Hunor). 

ŐSI MOtíVuMKINCS

A kárpit alján a népies festett ládákról is ismert tulipánok láthatók hullámzó

mező formájában, a visszacsapó íjak és a lószerszámok díszes fémveretei

követik a honfoglalás-kori sírokban talált leleteket. Rojtok, fémrátétek,

csüngők, csobolyók, övbe tűzött kések és a lovas után kúszó készségtartó

tarsoly. Precíz, dekoratív történeti vízió egy mitikus pillanatról. A magyarság

eredetmondájának első fejezetét megörökítő jelenetet bordűr keretezi, el-

vont virágmotívumokkal és életfával díszítve. Kézai Simon 13. századi kró-

nikája, a Gesta Hungarorum történetei között maradt fenn az a híres monda,

miszerint a Hunor és Magor nevű testvérpár egy szarvast űzve talált rá az

őshazára. A mitikus ősapáktól származtak utána Szkítia nomád népei, a

hunok és a magyarok. Ez az eredetmonda a Képes krónikában is olvasható,

forrása egy már megsemmisült, 11. századi ősgeszta. 

MAGYAR EREDEttöRtÉNEt

A 19. századi mítoszkutatók – mindenekelőtt Ipolyi Arnold – megállapították,

hogy a hun-magyar mondakörből és a hazai népi hagyományokból ismert

csodaszarvas egy Isten által küldött mitikus vezérállat. Feltételezhető, hogy

a honfoglaló magyarok magukkal hozták a keleti típusú csodaszarvas-mon-

dát, ami később keveredett a keresztény vadász-szentek legendáival. A 19.

századi történeti kutatások és műtárgyak nyomán a csodaszarvas monda

a magyar eredettörténet első epizódjaként kristályosodott ki. Ez a történet a

magyar identitás nagy elbeszélésének nyitó fejezete. A szecessziós kárpit

alsó bordűrjén olvasható felirat egy késő középkori verses rege kezdőstró-

fájából való: 

Emlékezzenk régiekrel,

Az Szythiából kijüttekrel,

Magyaroknak eleikrel,

És azoknak vitézségekrel.

Az archaikus verset Csáti Demeter szerzetes írta közvetlen a mohácsi

csata után, thuróczy János 15. század végi Chronica Hungarorum című

mű vét vegyítve más forrásokkal, a regés „hun krónikákkal” és a mára el-

feledett középkori népénekekkel. Csáti verskezdő mondatai a 19. század

végén, 20. század elején közszájon forogtak – nem véletlen idézte meg

undi Mariska ezekkel a szavakkal a régi időket. De a kárpiton az Arany

János Rege a csodaszarvasról című klasszikus művében is szereplő szar-

vasűzést ábrázolja.

NÉPIES SzECESSzIó MűVÉSzE

undi Mariska a népies magyar szecesszió kiemelkedő képviselője, aki fest-

ményei mellett tervezett bútorokat, falképeket és kárpitokat is. Springholtz

Máriaként született szegény családban Győrben. (Németes családnevét

nagyanyja után változtatta az ősi magyar névként csengő undira.) Székely

Bertalannál tanult a pesti Mintarajztanodában, majd Párizsban és London-

ban. Az angol Art Nouveau és az Art and Crafts mozgalom lelkes híveként

találta meg az utat a gödöllői művésztelephez. Gyűjtötte a népi mintákat,

több könyve jelent meg saját kollekciójáról és a hímzési technikákról. A 10-

es években már jelentős megrendelésekhez jutott, freskókat készített egy

KIESELBACH GALÉRIA | 345344 | KIESELBACH GALÉRIA

124 | Undi Mariska (Győr, 1877–1959, Budapest)

A csodaszarvas vadászata (Emlékezzünk régiekrel, 
Magyaroknak eleikrel), 1905 körül
Hunting the Miraculous Deer, c. 1905

115 × 145 cm

Gyapjú, gobelin |Gobelin

Jelezve jobbra lent: uM monogram | Signed lower right: with uM monogram

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Őriné Nagy Cecília: A gödöllői szőnyeg 100 éve. 

Gödöllői Városi Múzeum, 2007. 136. 207. kép

IRODALOM | LItERAtuRE

• undi Flóra: undi Mariska családja és művészete 

és Gellér Katalin: Az undi-lányok. Püski, Budapest, 2014. 

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 12 000 000 Ft / 32 787 EUR

Becsérték: 15 000 000 – 20 000 000 Ft 

Estimated price: 40 984 – 54 645 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

népszálló és egy kórház számára, egyik pasztell arcképét pedig meg -

vásárolta a Szépművészeti Múzeum. 1922-ben saját szövő- és hímzőműhelyt

alapított Magna ungaria névvel. A gödöllői művésztelephez kötődve, de ön-

állóan dolgozott.

MÚzEuMI RItKASÁG

A magyar mítosz hőseinek, eseményeinek feldolgozása a gödöllői művészek

kiemelt témája volt. A csodaszarvas vadászatát közülük először Körösfői-

Kriesch Aladár jelenített meg, majd Nagy Sándor a veszprémi színház hom-

lokzati sgraffitóján (1908). undi Mariska a legendát, kisebb változtatások-

kal, többször is feldolgozta. A most vizsgált faliszőnyeg az eredeti,

legkorábbi változat. A kárpit baloldalán, lent az 1904-től használt, undi

Springholz Mariska kezdőbetűiből álló szignó látható (SuM), melyet körül-

belül 1906-ig alkalmazott. ugyanakkor ismerjük ennek a témának későbbi

variációit is az 1920-as évekből, amikor undi – már saját szövőműhelyt ala-

pítva – visszanyúlt saját korábbi motívumaihoz. Ekkor készültek a Magyar

eredetmonda címet viselő színes témavariációk (Magyar Nemzeti Galéria),

valamint a Gödöllői Városi Múzeumban őrzött vázlatrajzok. A későbbi fel-

dolgozásokkal szemben a most vizsgált mű a magyar szecesszió képzőmű-

vészetének egyedülálló minőséget képviselő, reprezentatív alkotása, a mo-

dern hazai kárpitművészetnek magángyűjteményben már alig-alig

fellelhető, ritka kincse.
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125 | Berkes Antal (Budapest, 1874–1938, Budapest)

Nagyvárosi nyüzsgés
Bustle of the Metropolis

60 × 80 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Berkes A. | Signed lower right: Berkes A.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 700 000 – 1 000 000 Ft

Estimated price: 1 913 – 2 732 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

126 | Szlányi Lajos (Pest, 1869–1949, Budapest)

Ünnepség a Parlament előtt
Celebrations in front of the Parliament

41 × 49,5 cm

Olaj, vászon kartonra kasírozva | Oil, canvas on cardboard

Jelezve jobbra lent: Szlányi L. | Signed lower right: Szlányi L.

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 400 000 Ft / 1 093 EUR

Becsérték: 600 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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127 | Hadzsics Camillo Gábor (Újvidék, 1894–?)

Szent Antal megkísértése
the temptation of St Anthony

101 × 80,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Hadzsics Camillo | 

Signed lower left: Hadzsics Camillo

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 850 000 Ft / 2 322 EUR

Becsérték: 1 200 000 – 1 800 000 Ft

Estimated price: 3 279 – 4 918 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

128 | Tihanyi Lajos (Budapest, 1885–1938, Párizs)

Expresszionista táj alakokkal, 1921
Expressionist Landscape with Figures, 1921

29,5 × 20,5 cm

pasztell, papír | pastel on paper

Jelezve jobbra lent: L. tihanyi Berlin, Jelezve balra lent: 

L. tihanyi Berlin 921 | Signed lower right: L. 

tihanyi Berlin, Signed lower left: L. tihanyi Berlin 921

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 200 000 – 4 400 000 Ft

Estimated price: 8 743 – 12 022 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Ernst Ludwig Kirchner: 
Aktok az erdőben, 1913 körül
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129 | Mattis Teutsch János (Brassó, 1884–1960, Brassó)

Kompozíció (tájkép fákkal), 1919 körül
Composition (Landscape with trees), c. 1919

40 × 29,6 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Mt | Signed lower right: Mt

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• 1971: Mattis teutsch, Sala Dalles, Bukarest (kat. 69.)

• 2001: Mattis teutsch és a Der Blaue Reiter, Magyar Nemzeti Galéria (kat. P 43.)

• 2001: Mattis teutsch und Der Blaue Reiter, Haus der Kunst, München (kat. P 43.)

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Mattis teutsch and Der Blaue Reiter. Szerk.: Bajkay Éva–Jurecskó László–

Kishonthy zsolt–tímár Árpád, Mission Art Gallery, 2001, címlap és 163. 

• Mattis teutsch János. Remekművek Éber Miklós gyűjteményéből. 

Szerk.: Szeredi Merse Pál, Virág Judit Galéria, Budapest, 2020, 72.

• Szerk.: Szeredi Merse Pál, Kaszás Gábor. Berlin–Budapest 1918–1928. 

Képzőművészeti kapcsolatok a két város közt. Virág Judit Galéria, 

Budapest, 2016. 154 o. 

IRODALOM | LItERAtuRE

• Mattis teutsch János. Remekművek Éber Miklós gyűjteményéből. 

Szerk.: Szeredi Merse Pál, Virág Judit Galéria, Budapest, 2020.

• Jurecskó László: Mattis teutsch János. Kossuth Kiadó–Magyar Nemzeti Galéria,

Budapest, 2015.

• Mattis teutsch és a Der Blaue Reiter. Szerk.: Bajkay Éva–Jurecskó László–

Kishonthy zsolt–tímár Árpád, Mission Art Gallery, 2001.

• Majoros Valéria: Mattis teutsch. Budapest, 1998.

• Szabó Júlia: Máttis teutsch János. Budapest, 1983.

• Banner zoltán: Mattis-teutsch. Budapest, 1972.

• Mattis teutsch. Szerk.: Mihai Nadin, Sala Dalles, Bukarest, 1971.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 22 000 000 Ft / 60 109 EUR

Becsérték: 30 000 000 – 40  000 000 Ft

Estimated price: 81 967 – 109 290 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Mattis teutsch and Der Blaue Reiter című könyv borítója

Berlin–Budapest 1918–1928
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IKONIKuS FŐMű

Nem véletlen helyezték a Magyar Nemzeti Galériában és

a müncheni Haus der Kunstban megrendezett nagy, 2001-

es Mattis teutsch János életmű-kiállítás katalógusának

címlapjára a most vizsgált festményt. Olyan emblemati-

kus alkotás, ikonikus főmű, amiben összegződik az avant-

gárd festő esztétikai forradalma, ahogyan a hajladozó

fákból a Kandinszkijt idéző nonfigurativitás megszületett.

Vitathatatlan, hogy a hazai absztrakció történetének

élén Mattis teutsch áll. Ő teremtett elsőként egy olyan

elvont festői életművet itthon, amely a legkorábbi nyu-

gat-európai absztrakt művészek teljesítményével állít-

ható párhuzamba. 1914-es kiállításának tájképeire már

a „meglátásában és felfogásában teljesen modern” jel-

zőt akasztotta a Brassói Lapok kritikusa. Mattis teutsch

ekkori „lélekfestészetében” a látvány csak fogódzókkal

szolgált az érzelmi állapot kifejezésére: a fák törzse, a

lombok és az ég a felkorbácsolt érzelemvilágának lát-

hatatlan tájait térképezte fel.

A PSzICHÉ KIFEJEzÉSE

A magyar avantgárd aszketikus vezéralakja, a friss iz-

musokra kiéhezett Kassák Lajos érthető módon látta

meg benne a keresett előfutárt. Jelzésértékű, hogy a

modernista lap, a MA első kiállítására is épp őt kérte

fel művésznek. Kassák a tárlat katalógusában így di-

csérte Mattis teutsch eredetiségét: „Az új festőgene-

ráció legtehetségesebbjeinek is előtte jár gazdag szín -

skálájával és a tárgyak egymásra ható pszichikai

elrendezésével. Kompozícióit, amelyeket mindannyi-

szor érzés, kifejezetten szubjektív beleélés motivál,

a legmélyebbre törő lényegkeresés emeli föl … Ha a

ma domináló művészeti irányokban karakterisztikus

helyet keresnénk Mattis teutschnak (ő száz gyökerű)

a német pszichét teljességében kifejező expresszio-

nistáknál találnánk meg.” Kassák pontosan látta azt

az alkotói folyamatot, amely során Mattis teutsch saját

lelki képzeteinek keresett „spontán” vizuális kifejezési

formát.

KÉP MINt MűVÉSzI LÉNY

A többnemzetiségű Brassóban született Mattis teutsch

János Kassákékon keresztül bekapcsolódott a modern

német művészet vérkeringésébe. Sokat dolgozott

együtt a legendás expresszionista Sturm galériát vezető

Herwarth Waldennel, elsőként Paul Klee-vel állított ki

közösen. A magyar és a német avantgárd színtér mellett

a – trianon utáni – román modernisták is befogadták.

unikális művészetét mindenhol sokra tartották, rend-

szeresen szerepelt tárlatokon absztrakt műveivel. 1921-

es brassói kiállítási katalógusában így foglalta össze

saját alkotói metódusát és ars poétikáját: „Célom az,

hogy festői és plasztikai eszközökkel olyan absztrakt

műveket alkossak, amelyek mint művészi lények élik

önálló életüket, s tiszta lelki érzetet váltanak ki. túlnyo-

mórészt olyan kompozíciókon dolgozom, amelyekben

az ember a kiindulópont. Az ember, a maga lelki vibrá-

ciójában, testetlenül, mint kontaktus az érzet számára.”

BELEÉRzŐ SzÉPSÉG

Mattis teutsch gondolkodása mögött nem nehéz kita-

pintatni a 20. század eleji avantgárdra legnagyobb ha-

tást gyakoroló német elméletet, Wilhelm Worringer

Absztrakció és beleérzés című disszertációját. Az 1907-

ben született szövegében Worringer így írt a valóságot

nem másoló, hanem „újraalkotó” műtárgyakról: „a mű-

alkotás a természet mellett létező, a természettel egyen-

értékű önálló organizmus, és legbelső lényege nincs vele

kapcsolatban, ha természetesen a dolgok látható felü-

letét értjük.” A német művészettör ténész – megalapozva

az expresszionizmust és a Kandinszkij-féle absztrakciót

– a beleérzés lelki folyamatának fontosságát emelte ki,

azt a találkozást, ami néző és a kép között zajlik. Sorai

pontosan ráillenek Mattis teutsch úttörő absztrakt al-

kotásaira: „A szerves szép elevenség visszaadásából szü-

lető boldogító érzés, vagyis az, amit a modern ember

szépségnek nevez, kielégíti azt az öntevékenységi igényt,

amelyben [theodor] Lipps a beleérzés feltételét látta.

A műalkotás formáiban önmagunkat élvezzük.”

RIEDER GÁBOR



Villanás

Fel

Tandori Dezsô hagytékából, gyûjteményébôl

tárgyak – hangulatok



tANDORI DEzSŐ, Az uNIVERzÁLIS zSENI

A nyolcvan éves korában, 2019-ben elhunyt tandori Dezső a magyar irodalom egész különös figurája volt. Hosszú

és termékeny pályája során megkapott minden díjat, a József Attila-díjtól, kezdve a Prima Primissimán keresztül,

a Kossuth-díjig. Elérte, hogy a legnagyobbak között emlegessük. De mindvégig megmaradt a különös, saját zárt

világában élő különc művésznek, kötött sapkában, ugyanabban a budai házban a Lánchíd mellett, ahol gyerekko-

rában is élt. A forradalom utáni megtorlások idején, 1957-ben érettségizett, utána bölcsészkarra járt, ahol ma-

gyar–német szakos tanári képesítést szerzett. De az igazi szellemi iskolát az a csúcsértelmiségi közeg jelentette

számára, ahová gimnáziumi tanárának, Nemes Nagy Ágnesnek köszönhetően bekerült. Ebbe az író-baráti társa-

ságban olyan kikezdhetetlen intellektuális óriások tartoztak, mint Mészöly Miklós vagy Ottlik Géza. Az ő filozófiai-

esztétikai ízlésük és etikai érinthetetlenségük határozta meg tandori gondolkodásmódját is. 

APRóSÁGOK SzÉPSÉGE

tandori – vagy t. D., hiszen szeretett játszani a monogramjával – versei az 1960-as évek közepétől kezdve jelentek

meg, első kötete 1968-ban látott napvilágot Töredék Hamletnek címmel. Az irodalmi közéletben nem igen vett

részt, az irodalompolitikaiban pedig egyáltalán nem. Hétköznapi különcségei viszont beleszövődtek művészetébe:

a mániákusan nézett lóversenyfutamok, a háziállatként tartott verebek, a megszállottként gyűjtött plüssmacik

vagy a szenvedélyesen játszott gombfoci. Az 1970-es évektől kezdve folyamatosan publikált egész változatos mű-

fajokban. Az új poétikával kísérletező költészete kötetről kötetre megújult, de a líra mellett írt gyerekverset, regényt,

ifjúsági regényt, krimit, drámát, tanulmányokat és készített felbecsülhetetlen mennyiségű műfordítást. Nat Roid

(vezetéknevéből képzett anagramma) álnéven megjelentetett számos krimit, Hc. G. S. Solenard álnéven pedig egy

fantasztikus regényt. Legendás remeteéletet élt, bezárkózva feleségével Dunára néző lakásukba, a velük élő kedves

madarakkal, Szpéró verébbel és plüssmackó társaikkal. Műfajokon, stílusokon és iskolákon túli univerzális zseni

volt, sziporkázó szellemmel és egzisztencialista nyelvi humorral megáldva.
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Kézzel készített vitorlás hajó tandori Dezső hagyatékából
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Mackók a művész hagyatékából



tandori Dezső otthona játék mackókkal és a tévében aktuálisan futó esti mese a tV Maci-val, a szocializmus kései éveiből

SOK tALÁLt tÁRGY MEGtISztítÁSA

tandori a legendás, 1969–1970 között született – a képversek és a dadaizmus által megérintett – Egy talált

tárgy megtisztítása című kötetét kezdte a művészettörténeti emlékezés lehetőségeit felvillantó Egy vers 

vágóasztala című művével. Ebben írt arról, hogy milyen izgalmas lenne, ha olyan klasszikus remekműveknél,

mint Leonardo Mona Lisája vagy tiziano Kesztyűs férfije, fennmaradtak volna életrajzi dokumentumok, fotók,

hangfelvételek:

„Ha a Giocondáról, vagy teszem azt,

tizian Kesztyűs férfijéről

ránk maradhatott volna egy

skatulyára való amatőr fénykép,

vagy a hangjuk magnetofonszalagon, vagy

egyenesen néhány tekercsnyi

szines hangosfilm felvétel… bizonyára

volna némi érdekessége annak is,

hogy levetíthetünk egy-két ilyen

töredékes, a modellek valóságos

életéből vaktában megőrzött kockát.”

Leonardo és tiziano esetében ilyesfajta modern töredékek nem állnak rendelkezésre, de tandori esetében

igen. A bezárkózott magányában élő költő egész életében gyűjtötte maga körül a tárgyi dokumentumokat

és az érzékenyen összeválogatott kortárs műtárgyakat. Ezekből számtalan megőrződött a hagyatékban. 

A teljesség igénye nélkül ezen az árverésen, illetve a hozzá készült katalógusban lehetősége van a közön-

ségnek, hogy betekintsen abba a hermetikusan elzárt, titkos birodalomba, amit eddig a különféle műfajú

szövegek fénytörésén át ismert csak. Családi fotók, mappánként gyűjtött levelezések, játékmackók, koalák,

barkácsolt vitorláshajó és apró üvegállatok. Az ajtó résnyire kinyílt: bent sorakoznak a „talált tárgyak”, amik

nem megtisztításra várnak, hanem szellemi aurájuk kitapintására és feltérképezésére.

  



t. D. ÉS A KÉPzŐMűVÉSzEt

IRODALOM

tandori Dezső: Mi kerül a műbe? (És mibe kerül a mű?)

Várnagy tibor: A keresztrejtvény színelmélete, és tovább; tandori kiállítás-trilógiái a Ligetben. Balkon, 1998/12.

BELEKERÜLNI A KÉPBE

A 20. századi szépírók és a képzőművészek közötti kapcsolat – hagyományosan – távoli rajongásban vagy művészeti alkotótelepeken eltöltött

közös éjszakázásokban merült ki. Költők és regényírók ha felkérést kapnak, sokszor írnak emelkedett megnyitó szöveget vagy katalógusba

való esszét a festőkről és szobrászokról, anélkül hogy mély ismeretekkel rendelkeznének a képzőművészet közelmúltjáról és belső törvény-

szerűségeiről. tandori kivétel: szerteágazó érdeklődési körei között komoly szeletet képviselt a nemzetközi kortárs művészet. Rendszeres

esszéírója volt a Balkonnak, egész lenyűgöző magabiztossággal tárgyalta ki az amerikai absztrakt expresszionizmus sztárjainak életművét

az ezredfordulón született cikksorozatában, Mark Rothkótól kezdve, Robert Motherwellen keresztül, Cy twomblyig. A 2019-es búcsúzó nek-

rológként közölt, utolsó Balkonbeli – számos sajátkezű rajzocskával dekorált – esszéjét zárta így, jelezve milyen filozofikus mélységekig

ásta bele magát a képzőművészeti világban (közte személyes kedvencébe, Ellsworth Kelly univerzumába): „A Kelly-műé: ha részletét közöljük,

vagy ha másoljuk, azaz kivonatoljuk úgy, jellegben, hogy az az, mégsem az? Melyik a közelítés valódija? Amikor egy művet nézünk, így —

hogyan kerülünk belé? Belőle mi kerül belénk?”

BARÁtOK ÉS KOLLÉGÁK

tandori maga is kiállított kortárs képzőművészeti közegben. A 90-es évek közepén a Liget Galériában A vízre írt név, majd a Dokumentaccs

című kiállítás-trilógiákban mutatta be grafikai életművének jelentős keresztmetszetét. Képzőművészeti munkásságának legnagyobb részét

A/4-es lapokra készült rajzok teszik ki, de kifejlesztett egy indigón alapuló saját frottázs-technikát is (tandoritypia), nem beszélve a képversek

hagyományát folytató munkáiról, amelyek ugyanúgy sorolhatók az experimentális költészet, mint a neoavantgárd vagy konceptuális kép-

zőművészet tárgykörébe. tandori jól ismerte az 1960-as években pályára lépő progresszív festőnemzedéket. Számos írással megtámogatott

személyes-baráti viszonyt ápolt Keserül Ilonával, verset írt Hencze tamásról, de az idősebb generáció munkásságát is követte, különös te-

kintettel a mester titulussal megtisztelt Korniss Dezsőre vagy Veszelszky Bélára. Lakásának falain kivételes erejű alkotásokat, valódi

főműveket őrzött kedvenceitől, olyan jószemmel kiválasztott alkotók képei mellett, mint Anna Margit vagy Perlrott Csaba Vilmos.

„Keserü Ilonát alkalmasint e hasábokon világnagy festônek neveztem, s ezt igen 

régóta érzem így. Nem érdekes, pontosabban mióta is. Hiszen épp Keserü roppant tudású

és (festôi spontaneitása, tehát igazi festô-mivolta mellett) intellektuális, 

szellemit-tudó lényének egyik lényege, hogy annyira pontosan tudja a Környûlés 

Dolgait meghatározni, tehát hogy mi is volt a »vanás« egykor és micsoda az ma...” 

(Tandori Dezsô: Keserü Ilona. Jelenkor, 2008/12.)

„Akkor – ez a cs�posta! ez a váró

üresség, szürkén pirosa, kiég�

zárszó, folytathatatlan folytatás,

szóbeszédtelen tovahallgatás:

a megtalálhatatlan átmenet

elfogy veled.”

(Tandori Dezsô: Át / Hencze Tamásnak; Celsius, 1984)



130 | Anna Margit (Borota, 1913–1991, Budapest)

táncoló önarckép, 1950-es évek második fele 
Self-Portrait, Dancing

34 × 30,5 cm
Olaj, vászon | Oil on canvas
Jelezve jobbra lent: Anna M. | Signed lower right: Anna M.

Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3279 EuR
Becsérték: 1 500 000 – 1 800 000 Ft
Estimated price: 4098 – 4918 EuR

tandori Dezső otthonában, egyik kedvenc mackójával



131–1 | Tandori Dezső: Képvers [A pokol má’sok!], 1995. 300 × 210 mm, tus, papír (A két mű együttes kikiáltási ára: 30 000 Ft / 82 EUR) 131–2 | Tandori Dezső: Képvers [A tanuk nélkül dolgozó Menj-Ország], 1995. 300 × 210 mm, tus, papír (A két mű együttes kikiáltási ára: 30 000 Ft / 82 EUR)



      
 

 

     
          

      
    
     

      
  

 

     
 

      
    
     

      

 

        
          

      
    
     

      

132 | Hencze Tamás 

(Szekszárd, 1938–2018, Budapest)

Kék fény, 1975

Blue Light, 1975

40 × 37 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve a hátoldalon: Hencze T. '75 | 

Signed on the reverse: Hencze T. '75

Kikiáltási ár: 850 000 Ft / 2322 EUR

Becsérték: 1 000 000 – 1 500 000 Ft

Estimated price: 2732 – 4098 EUR



134 | | tandori Dezső: Képvers [Haiku], 1995. 300 × 210 mm, tus, papír (Kikiáltási ár: 15 000 Ft / 41 EuR)13
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Kilátás Dunára néző otthonából, az ablakpárkányon szeretett m
adaraival



135 | tandori Dezső: Képvers [Pepi papajunk odaát], 1994. 300 × 210 mm, filctoll, papír (Kikiáltási ár: 15 000 Ft / 41 EuR)

136 | Keserü Ilona 

(Pécs, 1933 –)

Sírkövek, 1972
Gravestones, 1972

70
×

50 cm
Vaskarc, olaj, grafit, papír |Steel -engraving, oil, pencil on paper
Jelezve jobbra lent: Keserü 72 |Signed low

er right:Keserü 72

Kikiáltási ár: 240 000 Ft / 656 EuR
Becsérték: 400 000 – 600 000 Ft
Estim

ated price: 1093 – 1639 EuR



137 | Anna Margit (Borota, 1913–1991, Budapest)

Üveggömbben lévő fej, 1946
Head in a Glass Sphere, 1946

31,5 × 31 cm

Olaj, papír | Oil on paper
Jelezve balra lent: Anna M. 946 | 

Signed lower left: Anna M. 946
Jelezve a hátoldalon: 16/46 Fej, 1948/16 

31,5x31, papír, olaj, J. balra lent

Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1776 EuR
Becsérték: 900 000 – 1 400 000 Ft
Estimated price: 2459 – 3825 EuR

Analógiája: Anna Margit: Rémület, 1948, magántulajdon



138–1 | tandori Dezső: Képvers [Magyar haiku], 1995. 300 × 210 mm, tus, papír (A két mű együttes kikiáltási ára: 30 000 Ft / 82 EuR) 138–2 | tandori Dezső: önarckép [„Sohamár, de minek?”], 1995. 300 × 210 mm, vegyes technika, papír (A két mű együttes kikiáltási ára: 30 000 Ft / 82 EuR)



tandori Dezső íróasztala és írógépe



139 | tandori Dezső: [Szívem neve: Vértpum Pál], 300 × 210 mm, írógép, papír (Kikiáltási ár: 15 000 Ft / 41 EuR)

140 | Hencze tamás 
(Szekszárd, 1938-2018, Budapest)

trapéz, 1954
trapeze, 1954

102 × 72 cm
Ofszet festék, kollázs, karton | 

Ofset brush, collage on cardboard
Jelezve középen lent: Hencze t. 954 | 
Signed lower middle: Hencze t. 954

Kikiáltási ár: 850 000 Ft / 2322 EuR
Becsérték: 1 000 000 – 1 500 000 Ft

Estimated price: 2732 – 4098 EuR



141 | tandori Dezső: Képvers [Sic Itur ad Astra], 1983. 300 × 210 mm, tus, papír (Kikiáltási ár: 15 000 Ft / 41 EuR)

142 | Keserü Ilona 

(Pécs, 1933 –)

Sírkövek, 1969 körül
Gravestones, c. 1969

58,5 ×
42 cm

Linocolor papírnyom
at | Serigraphy on paper

Jelezve jobbra lent: Keserü | Signed low
er right: Keserü

Kikiáltási ár: 240 000 Ft / 656 EuR
Becsérték: 400 000 – 600 000 Ft
Estim

ated price: 1093 – 1639 EuR
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143 | Joláthy Attila (Budapest, 1927–1998, tokaj)

Színek, 1974
Colours, 1974

50 × 60 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Joláthy 74 | Signed lower right: Joláthy 74

IRODALOM | LItERAtuRE

• Joláthy Attila. Szenzibilis hideg logika. Műcsarnok, Győr, 1994.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 600 000 Ft / 7 104 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 600 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 12 568 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

A 70-ES ÉVEK SzÁRNYÁN

A nyugati geometrikus absztrakció esztétikai keretrendszerében értelmezhető, 

60–70-es évekbeli magyar festőket (Maurer Dóra, Bak Imre, Keserü Ilona stb.) övező

intenzív külföldi érdeklődés olyan nagy, hogy a hazai közönség figyelmét elfeledésre

ítélt művészekre is felhívja. Joláthy Attila is azok közé a nonfiguratív, geometrizáló

festők közé tartozik, akire az elmúlt évtized neoavantgárd felfedezési hulláma irá-

nyította rá a reflektorfényt. Hard-edge esztétika retró színekkel, tekeredő formákkal,

a konkrét művészet és az emblémákra redukált absztrakció közötti határterületen.

Sík Csaba elemezte 1993-ban művészetét, rávilágítva az életmű belső törvénysze-

rűségeire: „Joláthy Attila a megközelíthetetlenek közé tartozik, az új divat nem ér-

dekli, a propagandasóderre oda sem figyel. Művészete nem társasjáték, hanem egy

ember küzdelme, hogy megértse és megértesse önmagát és a felfoghatatlanul vál-

tozatos, mégis elképesztően egységes törvényszerűségekre épülő világot. Festészete

vallomás, s az elemző stúdiumok eredményeit logikus világossággal közlő értekezés.

Joláthy Attila megpróbál rendet teremteni a zűrzavarban.”

FELFEDEzEtt ÉLEtMű

Joláthy pályaíve szokatlan: fiatalon élte át az első világháborút (hadifogságba is

került Németországban), majd címfestőként és műszaki rajzolóként helyezkedett

el a Standard gyárban. Márffy ödön képzőművészeti körében sajátította el az École

de Paris festői nyelvezetét az 50-es (!) években, 1956 után pedig már el is hagyta

az országot. Párizsban folytatta tanulmányait, és itt talált rá a geometrikus kifeje-

zésmódra. A nagy világsztárok közül a szintén párizsi iskolába tartozó, de argentin

születésű Julio Le Parc tekeredő op art kígyói kínálkoznak párhuzamként. ígéretes

pályakezdés után 1974-ben Joláthy hazatért, részt vett a legendás Józsefvárosi 

Kiállítóterem körüli munkákban, ahol a konkrét-geometrikus festészet olyan kiváló

képviselői tevékenykedtek, mint Fajó János vagy Bak Imre. Bár több kiállításon is

szerepelt, nem küzdött azért, hogy méltó helyet könyököljön ki a maga számára

a hazai művészeti közéletben. A közelmúltban a Viltin Galéria karolta fel stabilan

magas minőséget képviselő, mégis kallódó életművet, beillesztve a neoavantgárd

absztrakt festészet széles termésébe.

RIEDER GÁBOR

Keserü Ilona: 
Sírkövek 5., 1969, 

magántulajdon 
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144 | Ludmil Siskov (Szófia, 1936–)

Motor Man, 1970
Motor Man, 1970

38,5 × 54,5 cm

Akril, festőkarton | Acrylic on cardbaord

Jelezve balra lent: Siskov 70 | Signed lower left: Siskov 70

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor a művész családjának tulajdonában

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 200 000 Ft / 6 011 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 500 000 Ft

Estimated price: 8 0197 – 12 295   EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Jackie Stewart bajnokként

Jackie Stewart 1971–1972-ben használt tyrrell 003 Forma 1-es autója 
a Skót Nemzeti Múzeumban



390 | KIESELBACH GALÉRIA

A MAGYAR POP ARt FŐMűVEI

Ludmil Siskov a magyar neoavantgárd és a pop art talán legegzotikusabb

figurája. Bolgár arisztokrata családból származó síelőként került Magyar-

országra az 1950-es évek végén. Elvégezte a Képzőművészeti Főiskolát Bu-

dapesten, miközben jazz zongoristaként kereste a kenyerét. Részt vett a

60-as évekbeli új magyar művészet legendás kiállításain, a Fiatal Képző-

művészek Stúdiója által rendezett, zsűri nélküli Studió 66 seregszemlén,

majd utána a magyar neoavantgárdnak formát és arcot adó első IPARtERV

kiállításon 1968-ban. A következő évben Siskov már emigrált Bécsbe, így

kikerült a magyar művészettörténet látóköréből. Ennek is köszönhető, hogy

csak az utóbbi évtizedben fedezték újra fel a magyar pop art ikonikus fő-

műveinek számító korai festményeit. Siskov – mintha nem is a vasfüggö-

nyön innen tanult volna – egész virtuózul használta a „kapitalista” pop art

friss eszközeit, a médiaképeket, a kompozícióba illesztett számokat és az

aeroszol hanyag modellálását. Korai alkotásai az amerikai gyökerű stílus

legszebb magyar gyöngyszemei.

JACKIE StEWARt ÉS A tYRRELL 003

Siskov előszeretettel választotta előképnek pop artos festményein a fo-

gyasztói társadalom új hőseinek, a sportolóknak a képmásait. így járt el

az 1970-es évek elején festett Motor Man című kompozícióján is, amin egy

piros színben komponált Forma-1-es autót és a benne ülő pilótát látjuk kö-

zeli képkivágásban. Az ülés feletti beömlőnyílás jellegzetes formája miatt

könnyen azonosítható a versenyautó: a tyrrell 003 modell. Ezzel a frissen

megépített autócsodával versenyzett a kor F1-es világbajnoka, Jackie Ste-

wart, a „repülő skót”. A festményen látható logókból is kikövetkeztethető,

hogy a Derek Gardner által tervezett versenyautóban egy dupla, négysze-

lepes Ford-Cosworth motor duruzsolt, a futóművek Goodyear gumikon fu-

tottak, az üzemanyagot pedig a francia Elf szállította. A tyrrell istállóval

Jackie Stewart sikert sikerre halmozott, népszerűsége Magyarországon is

érezhető volt, hát még Ausztriába, ahová Siskov emigrált 1969-ben. A brit

gyártó emblematikus kék színével szemben – élve a fekete-fehér fénykép

nyújtotta szabadsággal – a festő vadító vörös színskálán keresztül értel-

mezte át a sajtófotóból merített motívumot, megteremtve a száguldó cir-

kusz nemzetközi pop art ikonját.
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146 | Almásy Aladár (Debrecen, 1946–)

A török hódoltság idejéből visszamaradt férfi
A Man Left Behind from the turkish Occupation

91 × 111 cm

Olaj, fa | Oil on board

Jelezve jobbra lent: AA monogram | 

igned lower right: AA monogram

Hátoldalon: Almásy Aladár írásával címke

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 1 300 000 – 1 700 000 Ft

Estimated price: 3 552 – 4 645 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

145 | Litkey György (Sajókeresztúr, 1907-1975, Budapest)

tánc, 1966
Dance, 1966

126 × 131 cm

Olaj, fa | Oil on board

Jelezve jobbra lent: Litkey 1966 | Signed lower right: Litkey 1966

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 600 000 – 800 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 186 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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147 | Szabó Ákos (Budapest, 1936–)

Modell műteremben, 1989
Model in Studio, 1989

65 × 77 cm

Olaj, falemez | Oil on panel

Jelezve jobbra lent: Szabó Ákos 1989 | 

    Signed lower right: Szabó Ákos 1989

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Szerk.: Sárba Katalin, tóth Norbert: Szabó Ákos. 

tóth Norbert Kurátori Iroda Kft., 2021. 166.

• Akos Szabo. 27 Peintres – 11 sculpteurs, Collégiale Notre-Dame, 

Párizs, 2001, kiállításplakát

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 200 000 Ft / 8 743 EUR

Becsérték: 4 000 000 – 5 000 000 Ft

Estimated price: 10 929 – 15 027 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Sárba Katalin, tóth Norbert: Szabó Ákos, 2021
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148 | Czóbel Béla (Budapest, 1883–1976, Budapest)

Gyermekek a réten (Nagybánya), 1904
Children on the Meadow (Baia Mare), 1904

95 × 135 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Cóbel B. Nagybánya | 

Signed lower left: Cóbel B. Nagybánya

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor amerikai magángyűjteményben

Egykor nyugat-európai magángyűjteményben

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• 1904: téli kiállítás, Nemzeti Szalon (feltehetőleg)

• 2018–2019: Újragondolt Czóbel 3.0, Czóbel Múzeum, Szentendre

IRODALOM | LItERAtuRE

• Czóbel, egy francia magyar. Szerk.: Barki Gergely – Bodonyi Emőke. 

Ferenczy Múzeum, Szentendre, 2014.

• Magyar Vadak Párizstól Nagybányáig 1904–1914. 

Szerk.: Passuth Krisztina – Szücs György – Gosztonyi Ferenc, 

Magyar Nemzeti Galéria, 2006.

• Kratochwill Mimi: Czóbel Béla élete és művészete. 

Veszprém–Budapest, 2001.

• tersánszky J. Jenő: A félbolond. Egyetemi Nyomda, Budapest, 1947.

• Kállai Ernő: Czóbel Béla. Ars Hungarica művészeti könyvsorozat 7. 

Bisztrai Farkas Ferenc, Budapest, 1934.

• A Budapesti VII. kerületi Magyar Királyi Állami Főgymnasium 

huszonegyedik évi értesítője az 1901–1902-ik iskolai évről. 

Közli: Dr. Cherven Flóris, Budapest, 1902.

• Rózsa Miklós: Művészekről – Képekről. Budapesti Napló, 

1904. november 24.

• Rózsa Miklós: A téli tárlat. Pesti Napló, 1904. november 15.

• A Nemzeti Szalon 1904. évi téli kiállításának katalógusa. 

Nemzeti Szalon, Budapest, 1904. 

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 60 000 000 Ft / 163 934 EUR

Becsérték: 80 000 000 – 140 000 000 Ft

Estimated price: 218 579 – 382 514 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



KIESELBACH GALÉRIA | 403

SzENzÁCIóS FELFEDEzÉS

A ruha összepamacsolása, a jó értelemben vett „faragatlan” vadság érhető

tetten az amerikai magángyűjteményből előkerülő, korábban nem ismert,

múzeumi rangú, most vizsgált alkotáson. Bányai kisgyerekek láthatók közeli

– fényképhez hasonlóan komponált – képkivágásban, négy kislány és egy

kisfiú. Figurájukat Czóbel széles, pasztózus ecsetvonásokkal fogalmazta

meg, hagyva, hogy a plein air szikrázó napfoltjainak és mély árnyékainak

vibráló felületrendszere szervezze a képet. A ragyogó napsütés helyenként

összesűrűsödik, plasztikus, zsírosan traktált festékidomokká áll össze, pél-

dául – a Ferenczyt idéző módon háttal ácsorgó – fiúcska jobb ingvállán

vagy a mellette guggoló lányka okkeres ruhácskáján, vagy még inkább a

középen üldögélő kislány vállain, fejbúbján és térdein. Czóbel ritkán látott

mennyiségben adagolta a masszív olajfestéket, tapintásra ingerlő, tömény

foltokat hozva létre, talán egyenesen a tubusból nyomva a vászonra. A jól-

nevelt „pleinairizmustól” ez a fajta expresszív felületképzés idegen volt,

ez már a „faragatlan fauve” Czóbelt vetítette előre. (több évnek kell eltelnie

ezt követően Magyarországon, hogy bárki – például Nemes Lampérth vagy

Koszta – ilyen töménységben merje traktálni az olajfestéket.)

A FARAGAtLAN FAuVE

A nagybányai születésű író, tersánszky Józsi Jenő

1947-ben megjelent, regényes formájú gyermekkori

visszaemlékezéseiben, A félbolondban örökítette

meg azt a pillanatot, ahogy a fiatal Czóbel Béla

küszködött elegáns pesti polgári viseletével a mű-

vésztelepen. Helyi ismerettel rendelkező kalauza

mesélte el az elbeszélő festőnövendéknek – ter-

sánszky alteregójának – a történetet: „Czóbel Béla,

az egy pesti gyerek szintén, mint én. Úgy tartják

itten, tehetséges festő. Amikor először járt Bányán,

ilyen elegáns ruhában jött. Ezt folyvást féltette,

hogy befestékezi, beolajozza, bekrétázza. Annyira

idegesítette ez, hogy egyszer az iskola szemelát-

tára, mint egy őrült, nekiesett festékes ecsettel a

ruhájának és bepacsmagolta: nesze neked elegán-

cia! … Engem nem zavarsz a munkámban...” Ez az

epizód azon a nagybányai művésztelepen történt,

melyet a csalódott müncheni bohém, Hollósy Simon

épp otthagyott, így vezető mesterré a végtelenül

kulturált és választékos ízlésű úriember, Ferenczy

Károly vált. A fiatal Czóbel már ekkor megmutatta

oroszlánkörmeit, ahogy összepacsmagolta a ruhá-

ját. Ebben a gesztusban benne volt az az eredendő

vadság, ami miatt – pár év múlva – a fauvizmus

névadó kritikusa, Louis Vauxcelles „faragatlan

fauve”-ként aposztrofálta a Matisse-szal és társai -

val kiállító magyar művészt.

Czóbel Béla: Fiú a patak partján, 1903 körül, magántulajdon

Claude Monet: Vízililiomok, 1904 körül Claude Monet: Vízililiomok, 1904 Claude Monet: Vízililiomos tó, 1900 Claude Monet: Vízililiomos tó, 1900

Czóbel Béla: önarckép (Kalapos önarckép), 1903, magántulajdon

A fiatal Czóbel Béla baráti körben
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tAPINtHAtó VIRÁGSzIRMOK

Még különlegesebb az az eljárás, ahogy Czóbel életre keltette a

vadvirágos mezőt. A fiatal piktor nem egy harsogó zöld nagybányai

domboldalt ábrázolt a távolban, hanem szinte odaszúrta festőáll-

ványát a gyerektársaság közepére, hogy kissé felülnézetből, nagyon

közelről tanulmányozhassa a rájuk eső fényeket – és a növényeket.

A nézőpont miatt a mező felülete teljesen, szőnyegszerűen tölti ki

a környezetet, semmit nem látunk a jellegzetes, kék nagybányai

égből. Helyette tapintani lehet a virágok szirmait. Ez nem költői

túlzás, a virágfejek a zölddel, sárgával és barnával húzott füvek

keszekusza szőttesének közepén valósággal kidudorodnak a vá-

szonból. Czóbel nem elégedett meg azzal az impresszionista gya-

korlattal, hogy hunyorítva a festett forma megidézi a valóságos

tárgy – ez esetben a mezei virág – optikai látványát, hanem valódi

testet adott a szirmoknak. Az öreg, romló szemű Claude Monet,

visszavonulva givernyi kertjébe, festett ilyen plasztikus növényeket,

főként vízililiomokat a japán híd alatt, hasonló módon félig döntött

felülnézetből, mint a szemtelenül fiatal Czóbel. A magyar piktor

nem vette át az impresszionizmus öreg mesterétől a vízszintesen

és függőlegesen is hullámzó, dallamos, szőnyegszerű alapstruk -

túrát, komponálása nyersebb, merészebb, vadabb, de a virágok

plaszticitása a Vízililiomok sorozat 1899–1904 közötti világát idézi.
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Az ESzMÉLÉS IDŐSzAKA

Hiába öregedett meg Czóbel Béla köztiszteletben álló szentendrei mester-

ként, életrajzában számos űr tátong, bizonytalan adatokkal és feltárásra

váró hiátusokkal. Nem tartozott azok közé a tudatos alkotók közé, akik pre-

cízen dokumentálták pályafutásukat, segítve az oeuvre-katalógusukon

dolgozó kutatókat. Az osztrákos kulturáltságú nagybányai vezető mester,

Ferenczy Károly esetében például a család gondoskodott az életmű precíz

feldolgozásáról; Czóbel bohémabb és impulzívabb személyiség volt az ilyes-

féle „öndokumentációhoz”. Kései visszaemlékezésekből azért összerakható

az „eszmélés” időszaka. A kezdőlöketet a választékos ízléssel összerakott

Rippl-Rónai-kiállítás adta meg 1900-ban. Gimnazistaként többször is vissza-

tért, hogy megcsodálja a különlegesen modern, párizsiasan szofisztikált

gyűjteményes anyagot a Royal Szállóban. A festőmesterségbe beleszerel-

mesedő, remek rajzkészségű fiúval szemben apjának csak egy kikötése

volt: előbb legyen meg az érettségije. így történt, de amint Czóbel – ekkor

még németesen: zobel – elvégezte a gimnáziumot, 1902 nyarán a modern

magyar festészet új fellegvárába, Nagybányára sietett. Iványi Grünwald

Béla irányítása alatt kezdett dolgozni, sejthetően tanulva egy keveset a

ropo gós, franciás plein air szellemiségről. Az őszi nagybányai Képkiállításon

már komoly sikereket ért el nagy méretű festményeivel a 19 éves fiatal te-

hetség. Stílusát ekkor még a borongós, rembrandti kolorit határozta meg,

odalehelt, élénk csúcsfényekkel.

FERENCzY HAtóKöRE

Nagybányát ekkor még erős szálak fűzték a bajor alma materhez, a mün-

cheni Hollósy-szabadiskolához és magához a városhoz is. Czóbel a nagybá-

nyai első nyár után a bajor fővárosba sietett, hogy a Müncheni Akadémián

képezze magát. A németesen használt Béla zobel néven 1902 őszén beirat-

kozott Johann Caspar Herterich előkészítő rajzosztályába. Herterich a ma-

gyar Benczúr Gyulától vette át a katedrát a Müncheni Akadémián; a legu-

nalmasabb, édeskés, 19. századból ottragadt zsánerfestészetet képviselte,

vitathatatlanul magas szintű rajztudással. Czóbel másik professzora az

idős Wilhelm von Diez volt, aki festői lovas csoportjeleneteiről volt híres,

de érzékeny kolorizmusával olyan diákokat tanított – épp ezekben az évek-

ben –, mint a Kék Lovasok későbbi kiválósága, Franz Marc. Az akadémiai

stúdiumok után a fiatal növendék a nyarat ismét Nagybányán töltötte, és

többé vissza se ment a kiábrándítóan divatjamúlt Müncheni Akadémiára.

Festészeti stílusát a kortársak mindenekelőtt a legmarkánsabb nagybányás

mester, Ferenczy jellegzetes esztétikai világával vetették össze. Ez szinte

törvényszerű volt: az 1903 őszén megrendezett Nemzeti szalonbeli, egyéni

tárlat után évekig Ferenczy piktúrája maradt a fő „nagybányai iránytű” a

közönség és a szakma számára. Czóbel pedig éppen ekkor, 1903 őszén de-

bütált a pesti művészeti színtéren, a Nemzeti Szalonban. Kézdi-Kovács

László kiállított képeit – két másik fiatal, Ferenczy Valér és Maticska Jenő

műveivel együtt – a „nagybányai iránnyal” jellemezte.

A Ferenczyhez való hasonlítgatás még

szembeötlőbb Rózsa Miklós Budapesti

Naplóban megjelent 1904. november

24-i tárcájában. (Ezen a téli műcsar-

noki tárlaton Czóbel egy portréval 

szerepelt.) A fiatal nemzedékről úgy

beszélt Rózsa kiállításkritikájában,

mintha mindannyian Ferenczy köpe-

nyéből bújtak volna elő, veszélyes

módon követve a rangidős mester

érett stílusát: „Ez a veszedelem külön-

ben sok embert fenyeget; majdnem az

egész új generációt. Mindnyájan el-

vesztik a fejüket Ferenczy hatalmas

egyénisége – vagy tán csak succés-je?

– előtt s minden áron hasonlítani akar-

nak hozzá. (…) ugyancsak a Ferenczy

színeit, foltjait, tónusát, valeurjét ke-

resik: Ferenczy József (még a neve is!),

Mikes ödön, Kemenszky Árpád, Horthy

Béla, Pongrácz Károly és Czobel Béla is,

akiknek ugyan szerencséje lehet még,

hogy ilyen jó iskolába járnak – feltéve,

hogy tanulnak is ebben az iskolában –,

de akikre épp ily mértékben veszedel-

mes is lehet ez a rokonérzés. Mert

előbb komolyan, kínlódva, anatomice,

a természet előtt pedig pontosan de-

taillirozva kell rajzolni megtanulniok,

hogy a Ferenczy széles foltjai náluk

üres hólyagokká ne puffadjanak, me-

rész ecsetvonásai zavaros, kusza khá-

osszá ne gomolyodnak s hihetetlen

színkontrasztjai lágy harmóniákká ol-

vadjanak.” Rózsa nem tudhatta, hogy

Czóbel Béla – az egyetlen komoly név

a felsorolt fiatalok közül – már rég

nem csak Ferenczy hatása alatt állt, hi-

szen Párizsban töltött pár hónapot. Az

a „nagybányai akadémikus stil”, ami-

nek veszélyeire Lyka Károly 1904-es cik-

kében figyelmeztetett, épp Czóbelnek

köszönhetően tört darabjaira, aki ki-

robbantotta két év múlva a neósok

„forradalmát”, megrészegülve a párizsi

fauve-os vadságtól.
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Ferenczi Károly: Október, 1903
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KIVILÁGOSODó MEzŐK

Czóbel művészetére ebben az időben – Ferenczy sajátos plein air festészete

mellett – közvetlen mestere, Iványi Grünwald felborzolt, ideges ecsetke-

zelése és vibráló képfelületei hatottak. Jurecskó Lászlónak a 2014-es kata-

lógusban megjelent összefoglalása szerint „Czóbel nagybányai, pontosab-

ban 1902 és 1904 között készült képei datálásánál elfogadott nézet, hogy

palettája fokozatosan kivilágosodik, színei egyre intenzívebbek lesznek,

a napfény ragyogja át azokat.” Hagyományos tájképeket nem is festett ek-

koriban, hanem embereket jellemzően, táji háttér előtt. A „kivilágosodás”

állomásai jól követhetőek az 1903-as, Magyar Nemzeti Galériában őrzött

barna szobaajtó előtti Önarcképétől kezdve, a napfényes kert előtt árnyék-

ban ülő, megfáradt parasztférfin keresztül (Ülő paraszt, 1904), a par excel-

lence nagybányás plein air mű, a Lehel Ferenc Nagybányán című 1904-es

kompozícióig. Sőt, a sor végére a most vizsgált Gyermekek a réten című

festményt illeszthetjük, hiszen ennél színpompásabb fényárral nem talál-

kozhatunk Czóbel képein. A napsütést szinte meg lehet fogni a pasztózusan

felrakott ecsetnyomoknak köszönhetően. (Barki Gergely szavaival: „Czóbel

ezen a képen magát a fényt materializálja.”) 

A mező kusza fűszálözönét a plasztikusan kiemelkedő, szinte térhatású 

virágfejek pettyezik. A gyerekek léptéke miatt sokkal közelebb kerülünk a

virágfejekhez, mint a felnőtteket ábrázoló vásznaknál, bár a keszekusza

füves mező kialakítására több hasonló kísérletet is látunk Czóbel korabeli

alkotásain. Példa erre az ellenfényes, kalapos festő mögött szinte fauve

napfényrobbanásként feltűnő domboldal (B. L. festőművész arcképe, 1903),

vagy az említett Lehel Ferencet ábrázoló híres képen a késő nyári napfénytől

már félig kiégett mező, esetleg a kecskeméti Katona József Múzeumban

őrzött, 1905-ös Parkban című kép kastélyudvara, ahol a mező zöldjét egye-

nesen álló sárga szálak tarkítják. De a legközelebbi párdarab az egykor dr.

Kováts László gyűjteményében őrzött Fiú a patak partján (1903 körül) című

kompozíció, amin a zöld bokrok alatti kiégett, de ezer színben szikrázó,

ágas-bogas-tüskés patakparti füves domboldal kialakítása (és a kompo-

zíció plein air figuraábrázolása) nagyon hasonlít a Gyermekek a réten meg-

oldásaira. Ezeket a kísérleteket vitte el Czóbel a most vizsgált képen a leg-

szélsőségesebb, háromdimenziós felületképzésig. 

Czóbel Béla: Ülő paraszt, 1904, 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Czóbel Béla: B. L. festőművész arcképe, 1903, 
Ferenczy Múzeum, Szentendre

Czóbel Béla: Lehel Ferenc  Nagybányán (Nagybányai templom), 1904, magántulajdon

Czóbel Béla: Párizsi ház II., 1904 körül, magántulajdon Czóbel Béla: Párizsi ház, 1904 körül, Rippl-Rónai Múzeum, Kaposvár
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PÁRIzS, PÁRIzS

Az elpazarolt müncheni év után Czóbel nem a patinás akadémiára

tért vissza 1903 őszén, hanem egy új helyszínre, a modern művé-

szet forrongó fővárosába, Párizsba. Formális képzéssel már nem

bajlódott, a legismertebb szabadiskolába iratkozott be, a Julian

Akadémiára. Itt a magyar fiatalok körében népszerű öreg törté-

nelmi festő, Jean-Paul Laurens korrigálta stúdiumait. Erről a for-

ráshiányos korszakról Barki Gergely kutatásai nyomán tudtunk

meg egyre többet az elmúlt másfél évtizedben, köszönhetően az

olyan nagy projekteknek, mint a 2006-os Magyar Vadak és a 2010-

es Nyolcak kiállítás. Ez utóbbi kapcsán kutakodtak a mindmáig

működő Julian Akadémia archívumában, megtalálva azt a vörös -

krétával megrajzolt, sámlin kuporgó meztelen férfimodellről ké-

szült tanulmányt, amellyel Czóbel 1904-ben díjat nyert az iskolá-

ban. 1903 őszétől kezdve ugyanis Párizs lett Czóbel valódi otthona,

ahová ettől kezdve rendszeresen visszajárt – kis túlzással – élete

végéig. Hiába szemtelenül fiatal ekkor, 1904-ben már két képével

szerepelt a Salon du Champ de Mars kiállításán. A kivétel erősíti

a szabályt: 1905 telén Czóbel nem Franciaországba utazott, hanem

előtte Belgiumban járt és csak utána tért vissza Párizsba. De ekkor

már megszületett a most vizsgált Gyermekek a réten című kép,

amely – a rendelkezésre álló utalások alapján – 1904-ben készül-

hetett, a napszítta nagybányai késő nyárban.

z MINt DAtÁLÁS

Fennmaradt egy magántulajdonban őrzött csoportkép a nagybányai festőiskola

növendékeiről. (Jurecskó László reprodukálta a 2014-es Czóbel-katalógusban.)

A felvétel 1903 augusztusában készült, érdekessége, hogy nyomott mintás papír-

keretére felkerült a fotón szereplő művészek neve. Látható rajta Czóbel Béla, pont

abban a sötét szerelésében – keménykalapban, kesztyűben, felöltőben, állig be-

gombolkozva –, mint 1902-es, a Ferenczy Múzeumban őrzött Önarcképén. A kéz-

írással megszámozott művészek nevét az ismeretlen kéz feloldotta, a második

„Cóbel Béla”. Egyszerű c-vel, a régiesen csengő cz nélkül. ugyanez a z nélküli aláírás

tűnik fel számos, biztosan 1903–1904 között készült festményének szignójában,

így egész pontosan datálni lehet a most felbukkant alkotást. A „Cóbel” szignósok

közé tartozik a kaposvári Rippl-Rónai Múzeumban őrzött Párizsi ház (1904 körül),

a napsütésben hunyorgós Kalapos önarckép (1903), vagy a már említett B. L. festő -

művész arcképe (1903), illetve a legközelebbi párdarab, a szintén már elemzett

Fiú a patak partján (1903 körül). Barki Gergely elmondása alapján Czóbel – ekkor

még alig húszéves! – többféleképpen használta vezetéknevét, az eredeti, néme-

tesen csengő zobel mellett a Cóbel változat is felbukkant 1904-ig, míg ki nem

kötött a hagyományos magyaros írásmódú Czóbel mellett. (A zsidó polgárcsaládból

származó festő neve így hasonlóvá vált a régi nemesi famíliából való Czóbel Minka

nevével, aki – mellesleg – báró Mednyánszky László sógornője volt.) A korábbi

szakirodalom inkább „töredékesnek” nevezte ezeket a szignatúrákat, pedig egy

markáns – Barki szerint már kilenc ismert tételt tartalmazó – műtárgyegyüttesről

beszélhetünk, amelyeknél a fiatal festő még a „Cóbel” változatot használta. 

1 9 0 3 – 1 9 0 4

A nagybányai növendékek 
csoportja, 1903
(Czóbel Béla 2-es számmal)
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114 ÉV LAPPANGÁS

A festmény – a czóbeli életműhöz mérten – hatalmas mérete miatt egy -

értelműen összefoglaló főműként készült el Nagybányán. Hosszú évtizedek

után egy amerikai magángyűjteményből került elő, elsőként Barki Gergely,

a szentendrei Czóbel Múzeum kurátora mutatta be a hazai közönségnek a

2018-ban megrendezett Újragondolt Czóbel 3.0 címet viselő tárlaton. Barki

így foglalta össze a képpel kapcsolatos meglátásait: „A Czóbeli-életmű szá-

mos meglepetést rejteget, hiszen az, amit ma ismerünk az oeuvre-ből, jó-

szerivel csak a jéghegy csúcsa. Fontos korszakainak kiemelkedő alkotásai

tűntek el az elmúlt bő évszázad alatt, de az utóbbi években sorra kerülnek

elő archív fotókról vagy korabeli leírásokból ismert, sőt korábban teljesen

ismeretlen művei is. A Gyermekek a réten című festményéről az életmű ku-

tatóinak sem volt tudomása, ezért az utóbbi évek egyik legnagyszerűbb

felfedezése volt, amikor jelen kiállításunk megnyitása előtt néhány héttel,

meglepetésszerűen előkerült ez a nem csupán méretében kapitális korai

főmű, de a festő nagybányai korszakának is egyik legizgalmasabb, kvali-

tását tekintve is egyik leggrandiózusabb alkotása. Stílusa és egyedi szignója

alapján egyértelműen az 1904-es, Nagybányán töltött nyár alatt festett

művek sorába illeszthető, tehát ahhoz az esztendőhöz köthető, amikor 

Czóbel már Párizst is megjárva, az ott tapasztaltakat kamatoztatva lépett

mesterei elé. A rangos Julian Akadémia nagydíjával zsebében, sőt már a

francia főváros Salonjain kiállító művészként tért vissza ekkor a művész-

telepre. Ezt a Párizsban megszerzett magabiztosságot, virtuóz technikai

tudást tükrözi a kiszínesedett és felfényesített paletta és biztos kompozí-

cióérzék mellett a festmény szokatlanul nagy mérete is. témájában töké-

letesen nagybányai, de stílusát és a festői felületek ízes gazdagságát te-

kintve nemzetközi rangú alkotás. A legutóbbi időkig amerikai, majd

nyugat-európai magángyűjteményben, kiemelkedő nemzetközi műveket

felsorakoztató kollekcióban őrzött festmény közvetlenül a festőtől került

egykori tulajdonosaihoz, és bár feltehetően elkészültének évében bemu-

tatásra került a budapesti Nemzeti Szalonon, az elmúlt 114 évben nem 

szerepelt hazai közönség előtt.”

A RADIKÁLIS VÁLtOzÁS ELŐSzELE

A Barki által említett Nemzeti szalonbeli tárlat az 1904-es Téli kiállítás. 

A katalógus tanúsága szerint Czóbel itt két nehezen beazonosítható, eladó

olajfestménnyel szerepelt, a Nagybányán című (kat. 190.) és a Pleinair stu-

dium című (kat. 279) kompozícióval. A tárlatról a jó tollú, bennfentes mű -

kritikus, Rózsa Miklós írt tárcát a Budapesti Naplóba november 15-én; ebben

dicsérte a legfrissebb generáció tagjaként Czóbel Bélát, pesszimista sorokat

fűzve törekvéseikhez: „Boldog fiatalok! Ők még mernek és hisznek. De vajon

nem fognak-e megállani, nem fog-e kelleni nekik is megállani a félúton?

Ha valami radikális változás nem jő egyhamar s nem javítja meg viszonya-

inkat.” Rózsának nem lett igaza, a modern művészet – elsőként a párizsi

fauve-ok hatására, épp Czóbel közvetítésével – hamarosan megérkezett

Nagybányára, radikális változást hozva, és az újszerű piktúra megteremtette

saját hazai közönségét is, a Nyolcak pártfogóinak képében.

RIEDER GÁBOR

Barki Gergely kurátor képünkkel (Újragondolt Czóbel 3.0, Czóbel Múzeum, Szentendre, 2018) Újragondolt Czóbel 3.0, Czóbel Múzeum, Szentendre, 2018
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149 | Bortnyik Sándor (Marosvásárhely, 1893–1976, Budapest)

Mona Lisa (Párizs, New York, London)
Mona Lisa (Paris, New York, London)

57 × 38 cm

Olaj, farost | Oil on fibre board

Jelezve jobbra lent: Bortnyik | Signed lower right: Bortnyik

IRODALOM | LItERAtuRE

• Bakos Katalin: Gúnykép vagy vágykép? Bortnyik Sándor: 

Mona Lisa a XX. században, 1963. Artmagazin, 2019/1., 72–79.

• Oelmacher Anna: Bortnyik Sándor hetven éves. Művészet, 1963/12., 5–7.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557EUR

Becsérték: 3 000 000 – 6 000 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 16 393 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

KORSzERűSítEtt KLASSzIKuSOK

Az érett, sikerei csúcsán álló Picasso – aktuális kérdések feszegetése he-

lyett – művészettörténeti parafrázisokba fogott az 1950-es években. Hozzá

hasonlóan Bortnyik Sándor is klasszikusokat kezdett átírni, menekülve a

szocreál kultúrpolitika nyomasztó kényszere alól. Szatirikus, nagysikerű

sorozata a Korszerűsített klasszikusok címet kapta. Különféle élő és holt

mesterek bőrébe bújva stílusparódiákat készített. A Mona Lisát például

megfestette számtalan változatban 1953–1954 között, Czóbel Béla, Van

Gogh vagy akár Egry József modorában. Ezt a vonalat folytatta tovább az

1960-as években is, amikor megalkotta a Mona Lisa a XX. században című

1963-as kompozícióját. tupírozott hajú, erősen sminkelt modern szépség

ül – Gioconda beállításában – egy modern nagyvárosban. A képnek ismert

egy szőke és egy sötét hajú változata is. (A most vizsgált mű az utóbbi, Ma-

gyar Nemzeti Galériában őrzött variánshoz hasonlít, pár részlet – például

az Eiffel-torony – kivételével.) Bortnyik monográfusa, Bakos Katalin írta

friss tanulmányában a két képről: „az öröknek tekintett szépséggel Bortnyik

saját korának, a hatvanas évek elejének egy típusát állította szembe. A tar-

tózkodó, rejtélyes fiatalasszony helyett modern femme fatale-t ábrázol, ki-

hívó, kacér nőt, aki testét feltáró ruhát visel; új nőtípust, amelyet a reklá-

mok, a magazinok emeltek idollá 1960 körül színészek, modellek alakjában.”

(Elsősorban Brigitte Bardot jutható róla az eszünkben.)

MONA LISA LEGENDÁJA

A Mona Lisa úgy vált a klasszikus európai művészet egyes számú ikonjává,

hogy sokáig egyáltalán nem tartották olyan kivételes műremeknek. ter-

mészetesen alkotója, Leonardo da Vinci már saját korában is ünnepelt gé-

niusznak számított, a firenzei kereskedőnéről készített, hosszú évekig tö-

kéletesített reneszánsz portréját pedig I. Ferenc francia király szerezte

meg magának. Évszázadokig nyugodtan függött az uralkodói gyűjtemény-

ben, majd a Louvre-ban, csak Napóleon vetett rá szemet. A 19. század végé -

nek borongós entellektüeljei hirtelen belelátták Gioconda rejtélyes arcvo-

násaiba a szfinx enigmatikus mosolyát, ünnepelt remekművé avatva a vég-

zet asszonyát. Ezt követően egy olasz hazafi elrabolta 1911-ben a Louvre-

ból. Az üres múzeumi fal fotója bejárta az egész világsajtót, globális szintűvé

dagasztva a portré hírnevét. Mona Lisa ettől kezdve fürdik a dicsőségben

és a kitüntetett médiafigyelemben. Parafrázisok, bestsellerek és sikerfil-

mek gerjesztik legendáját, Andy Warholtól Dan Brownig. Ma golyóálló üveg

alatt kénytelen eltűrni a mobillal fotózó turisták végtelen áradatát – mint

a nyugati képzőművészet leghíresebb alkotása.

A KORSzAK SzÉPSÉGIDEÁLJA

A legjobb modernista körökben iskolázott Bortnyik jól tudhatta, hogy az 1911-

es eltűnésekor a rendőrség olyan felforgató avantgardistákat gyanúsított

meg a rablással, mint Picasso vagy Apollinaire. A bohémoknak semmi köze

nem volt a lopáshoz, de az avantgárd művészek szívesen ironizáltak a klasszi-

kus műremekkel. Leghíresebb közülük Marcel Duchamp L.H.O.O.Q című 1919-

es gunyoros műve: a dadaista művész bajszot rajzolt egy Mona Lisa-repro-

dukcióra és trágár utalásokat pingált alá. A festmény kínálta magát, hogy

az 1960-as években Bortnyik parafrázist készítsen belőle. Pláne, hogy a

portré ekkor kultúrdiplomáciai fegyverré vált, 1962–1963-ban – példátlan

médiafelhajtás közepette – ellátogatott New Yorkba és Washingtonba. Éppen

ekkor, 1963-ban született Bortnyik ikonikus Mona Lisa-parafrázisa. A mora-

lizáló szocialista műkritika – például a vaskalapos Oelmacher Anna – a mes-

terkélt nyugati szépségeszmény vitriolos karikírozását látta a népszerű fest-

ményben. A mai néző már összetettebb korszakszimbólumnak tartja.

„Bortnyik Sándor – írta Bakos említett tanulmányában –, mint szinte egész

pályája során, hatvanas évekbeli szatíráiban is ambivalens. Gúnyképeket

alkot, de egyben felfedez valami egzotikus, eddig ismeretlen szépséget.

Mintha prognosztizálná a testfelfogás, a szépség fogalmának változását.”

RIEDER GÁBOR

Leonardo da Vinci: 
ona Lisa, 
1503–1519 között, 
Louvre, Párizs

Bortnyik Sándor: Mona Lisa 
a XX. században, 1964 
(Művészet, 1964/10.)

Brigitte Bardot



Francisco Goya: Maják az erkélyen, 1812, 
Metropolitan Museum of Art, New York

Edouard Manet: Erkély, 1869. Musée d'Orsay, Párizs Kees Van Dongen: Erkély, 1910, magántulajdon

     

150 | Batthyány Gyula (Ikervár, 1887–1959, Budapest)

Spanyol nők az erkélyen, 1934 körül
Spanish Women on the Balcony, c. 1934

100 × 70 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Batthyány | Signed lower right: Batthyány

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• Gr. Batthyány Gyula, Detre Szilárd, Paizs-Goebel Jenő, Gr. Széchenyi Irma 

és tóth B. László festőművészek és Beck András szobrászművész együttes kiállítása. 

Ernst Múzeum, 1935. Február. (47. Spanyol nők erkélyen

• Gróf Batthyány Gyula – Képek egy eltűnt világból. Kieselbach Galéria, 

2015. március 17. - 2015. április 16.

IRODALOM | LItERAtuRE

• Gr. Batthyány Gyula, Detre Szilárd, Paizs-Goebel Jenő, Gr. Széchenyi Irma 

és tóth B. László festőművészek és Beck András szobrászművész együttes kiállítása. 

Ernst Múzeum, Budapest, 1935.

• Molnos Péter: Gróf Batthyány Gyula. Az elveszett Magyarország festője. 

Budapest, 2007.

• Molnos Péter: Gróf Batthyány Gyula. Képek egy eltűnt világból. 

Kieselbach Galéria–Rómer Flóris Művészeti és történeti Múzeum, Budapest–Győr, 2015.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 16 000 000 Ft / 43 716 EUR

Becsérték: 20 000 000 – 40 000 000 Ft

Estimated price: 54 645 – 109 290 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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BALKONOK MANEt-tóL GOYÁIG

A nagyváros erkély „kirakatában” nézelődő nőalakok leghíresebb remek-

művét, Édouard Manet festette meg Balkon (1868–1869) című kompozíci-

óján. Az impresszionizmus sztárja – ennél a korai képnél – műtermi beállítás

után dolgozott, modellt festőbarátai álltak a számára. A korabeli közönséget

különösen az ülő nőalak, Berthe Morisot (az impresszionisták legjobb női

festője) igéző femme fatale tekintete ragadta meg és a szobabelső kont-

rasztos feketesége. Manet ihletője a franciák körében kevésbé ismert spa-

nyol festészet volt, egészen pontosan Francisco Goyának a Maják a balko-

non című műve (1808–1814). A több változatban megfestett jeleneten két

telt keblű, igéző szépség látható: a drága selymekbe és csillogó csipkefáty-

lakba öltöztetett „maják”. A Goya más képeiről is ismert „maja” kifejezés

a spanyol kurtizánokat fedte. Bájaikat a balkonon árulják pont szemben

ülve a nézővel, hátuk mögött – a sötétben – hatalmas termetű férfiak tűn-

tek fel, elnagyol óriásokként.

öt GRÁCIA

Batthyány Gyula minden bizonnyal mindkét 19. századi festményt ismerte,

mind Manet francia változatát, mind a szókimondóbb spanyol eredetit.

Saját kompozícióján – az erkélykorlát kompozíciós szerepét nézve – az ere-

deti Goya-féle variációhoz nyúlt vissza. Modelljei is fekete loknis spanyol

kurtizánok, nem párizsi kokottok. Batthyány több alkalommal megfestette

a kuplerájok világát, az érkező férfiakat akár mohó állatfigurákká stilizálva

át (Kupleráj – Babaház, 1920), de ez esetben a női szépségekre koncentrált,

elhagyva a felkínált bájakért érkező közönséget. öt, jellegzetesen elnyújtott

igéző nőalak áll egymás mellett az erkélykorlát mögött. Feltornyozott haj-

költeményekre borított fekete fátylak, vörös rúzsok, kék szemhéjak, fehér

magassarkú cipők és mély dekoltázsok. A jellegzetes karakterjegyek és a

viselet is egyértelművé teszi, hogy Spanyolországban járunk.

SPANYOL utAzÁS

„utazott sokat és látott mindent” – jellemezte tömören Batthyány Gyula

életét és pályafutását a befolyásos műkritikus, Lázár Béla. A különc gróf

életében kiemelt szerepet játszott az utazás, a történelmi arisztokrácia

gondtalan jólétben felnőtt tagjaként szinte kötelességszerűen kellett be-

járnia a világ távoli pontjait. Egy modern úriember mindennapjaihoz nem

csupán a makulátlan megjelenés, az előkelő társasági rendezvények, a mű-

vészet nagyvonalú pártolása és a lóversenyek világa tartozott hozzá, de

legalább ilyen mély tradíciója volt az ismeret- és élményszerzésként is

nagyra értékelt utazásnak. Az 1920–30-as évek folyamán Batthyány Gyula

több olyan utazást is tett, melyek szinte teljes kiállítási anyagokat ihlettek.

Ezek között kiemelt helyet foglalt el 1934-es, több hónapos körútja, mely

Portugália, Spanyolország, a Kanári szigetek és Olaszország tájaira vezetett.

Az itt gyűjtött képötletek a következő év februárjára értek festményekké

és kerültek közönség elé – a most vizsgált művel együtt – az Ernst Múzeum

termeiben.

HuLLÁMzó FANtÁzIAVILÁG

Az 1935-ös katalógus előszava pontosan ragadja meg Batthyány utazásai

során gyűjtött élményeit: „Ha van művészet, melyről elmondhatni, hogy

egy sajátos világot teremtett meg, úgy az Batthyányé. Az a világ, melyet ő

álmodott meg s amely a Keleten valóvá vált, egy sajátságos ornamensjáték.

Ott megnyúlnak a vonalak, ékkő-szerűen csillognak a színek, vonaglik, hul-

lámzik, káprázik ott vonal és szín és tónus, minden; s a valóság elemei,

házak, utak, kertek, szigetek, emberek, férfiak, nők, minden-minden belenő,

belealakul az ő vonaljátékába, melynek menete kápráztat, amint végelát-

hatatlan lendületben kuszálódik össze, mint egy-egy játékos inda. (…) Mi-

csoda tetraéder-, poliéder-, oktaéder-alakok mozognak előttünk nyugha-

tatlanul, egymásba folyóan, mintha csak egy kaleidoszkópot forgatnánk!

A valóságot látva, portugáliai útján, a Kanári szigeteken. Madeira és Anda-

lusia ege alatt, képzelete felgyúlt és hazajőve játszik az elképzeléseivel.

Bűbájos játék! Minden forma élővé válik. Izgalmas, titokzatos élőlénnyé,

melyek egyre újabbnál újabb formákat öltenek.”

A Spanyol nők az erkélyen című kép a Kieselbach Galéria 
2015-ös Batthyány-kiállításán
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151 | Iványi Grünwald Béla
(Somogysom, 1867–1940, Budapest)

Rózsás csendélet
Still Life with Roses

80 × 60 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Iványi Grünwald Béla, Hátoldalon: Postatakarékpénztár 

Árverési Csarnok raglapja és Magyar Nemzeti Galéria bírálati szám: 213/980 | 

Signed lower right: Iványi Grünwald Béla, On the reverse: Postatakarékpénztár 

Árverési Csarnok raglapja és Magyar Nemzeti Galéria bírálati szám: 213/980

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

122 | Kern Andor
(Budapest, 1906–1933, Viterbo)

Vörös hajú lány kék selyemkendővel, 1935
Redhead Girl with Blue Silk Scarf, 1935

93 × 65 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Kern A. 1935 | 

Signed lower right: Kern A. 1935

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 360 000 Ft / 984 EUR

Becsérték: 700 000 – 1 000 000 Ft

Estimated price: 1 913 – 2 732 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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153 | Márffy Ödön (Budapest, 1878–1959, Budapest)

Fekvő akt, 1930
Lying Nude, 1930

66 × 81 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra fent: Márffy ödön | Signed upper right: Márffy ödön

Hátoldalán felirat: Rónai Dénes tulajdona

életmű-katalógus szám: 3.2.3.3.

PROVENIENCIA | PROVENANCE

egykor Rónai Dénes fotográfus tulajdonában

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Rockenbauer zoltán: Márffy. Életműkatalógus. Makláry Artworks, 

Budapest–Párizs, 2006, 226, 346.

IRODALOM | LItERAtuRE

• Pátzay Pál: Márffy ödön művészete. Paul Gordon, Berlin, é. n. [1928]

• (-ny): Csoportkiállítás az Ernst Múzeumban. Az Est, 1930. március 15.

• zolnay László: Márffy. Corvina, Budapest, 1966

• Passuth Krisztina: Márffy ödön. Corvina, Budapest, 1978

• Rockenbauer zoltán: Márffy. Életműkatalógus. Makláry Artworks, Budapest–Párizs, 2006

• Rockenbauer zoltán: Márffy ödön. Kossuth–Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2015

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 8 500 000 Ft / 23 224 EUR

Becsérték: 10 000 000 – 16 000 000 Ft

Estimated price: 27 322 – 43 716 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Rockenbauer zoltán: Márffy. Életműkatalógus. Oldalpár a könyvbőlVörös Géza: Art deco műterem (A piros könyv), 
1929 körül, magántulajdon

Rónai Dénes: önarckép Rónai Dénes:
Rippl-Rónai József
portréja, 1925

Rónai Dénes:
Kmetty János, 
1914 körül

Rónai Dénes:
Perlrott Csaba
Vilmos, 1915 körü

Kádár Béla, 
1922 körül

Rónai Dénes:
Kosztolányi Dezső
portréja, 1924 körül
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MEGtALÁLt SzERELEM

A Nyolcak avantgárd csoportosulásának egykori tagja,

Márffy ödön az 1920-as években révbe ért. Elvette Ady

özvegyét, Csinszkát. A Szamóca utcai budai villájukban

egymásnak adták a kilincset a kor hírességei. Márffy

festészete megtelt játszi könnyedséggel, lebegő fény-

nyel és éteri boldogsággal. Ahogy az Est elragadtatott

publicistája írta az 1930-as kiállításáról szóló kritiká-

jában: „Mosolygó, víg és bájos színessége a művészi

kedély gyökeres átfordulásából fakad. Színessége és

üdesége olyan, mint a nyári hajnalé, csakugyan valami

hajnali öröm árad a vásznairól, mosolyogva kell nézni

ezeket a képeket, miközben várjuk, hogy a vászon va-

lamelyik sarkából megszólaljanak a pihenten ébredt

rigók.” A most vizsgált, 1930 körül született kompozí-

ción egy vörös pamlagon elfekvő meztelen nőalak lát-

ható. Vonásai és idomai Márffy rajongott szerelmét,

Csinszkát idézik, a póz a klasszikus Vénuszok rene-

szánsz beállítását. (Az ecsetnyelével mintásra karcolt,

lábánál fekvő kockás díszpárna fodrozódása a szere-

lem istennőjének kagylójára is utalhat.)

EGY FOtOGRÁFuS AJÁNDÉKA

A befutott, sikeres festő – igazi profikhoz méltóan –

folyamatosan dokumentáltatta életművét. A két vi-

lágháború között különösen sokat dolgozott együtt

Rónai Dénes fényképésszel. A jó nevű fotográfus élet-

művében fennmaradt üvegnegatívok közül több

tucat Márffy-reprodukció őrződött meg az utókornak.

A most vizsgált festmény hátoldalán nagy, szénnel

írt betűk árulkodtak első tulajdonosának nevéről, aki

nem volt más, mint Rónai Dénes. talán nem véletlen

kapta ajándékba – vagy fizetségképpen – a repro-

dukciókat készítő fotográfus éppen ezt az alkotást.

A mű hátterében látható „kép a képben” kompozí-

ciók olyan nehezen kibogozható dimenzióban réteg-

ződnek egymásra (további női aktokkal), mint ahogy

Rónai hagyatékában a Márffy-festményekről készí-

tett üvegnegatívok. Egy termékeny korszak szere-

lemmel teli, álomszerűen érzéki lenyomata, aminek

mélyén ott ragyog az École de Paris színvarázsa.
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154 | Halvax Gyula (Kaposvár, 1906–1984, Budapest)

Vöröslő ég alja a Balaton felett
Reddish Sky over Lake Balaton

64 × 83,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Halvax | Signed lower right: Halvax

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 280 000 Ft / 765 EUR

Becsérték: 400 000 – 700 000 Ft

Estimated price: 1 093 – 1 913 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

155 | Vaszary János (Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Badacsony Szigliget felől
Badacsony from the direction of Szigliget

17,5 × 25,5 cm

Olaj, papír, falemez | Oil, paper on panel

Jelezve balra lent: ulólagos szignóval Vaszary | 

Signed lower left: (signed later) Vaszary

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 850 000 Ft – 1 200 000 Ft

Estimated price: 3 322 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



EXPRESSzIONIStA KAtEDRÁLIS

Perlrott Csaba Vilmos vad, expresszív ecsetvonásokkal megfogalmazott

katedrális-belsője főhajtás a középkori művészet spiritualitása előtt. A hát-

térben egy nagy méretű mellékoltár olajképének széle látszik és a fest-

ményt körbevevő, magasba törő oszlopkötegek. Az előtérben egy színezett,

drámai hatású szobor szinte elevenné téve: a szenvedő Krisztus, megkötö-

zött kézzel, vállára vetett palásttal és kézbe fogott náddal (amit jogarként

tűztek kezébe a gúnyolódó katonák, mikor „királyként” mutatták be a tö-

megnek). A jobb oldalon, némiképp a háttérben, a világos, éteri tisztaságot

sugárzó feltámadt Megváltó látható, amint visszafordul az őt fel nem ismerő

Mária Magdolna felé és azt mondja: ne érints engemet! (A latin változat –

Noli me tangere – adta az ikonográfiai képtípus nevét.) Hasonló színes,

élethű, drámai hatású szobrokat készítettek a spanyol faragók a késő gó-

tikától kezdve a barokk korszakáig. Perlrott élőben tanulmányozta őket a

spanyol katedrálisokban – Matisse inspirációját követve.

tISztA tERMÉSzEtLÁtÁS

Perlrott 1906-tól rendszeresen kijárt Párizsba, ahol beiratkozott Matisse

szabadiskolájába. 1911-ben a fauve mestert követve Spanyolországba uta-

zott. A francia festők már az 1860-as évektől tanulmányozták a kevéssé is-

mert spanyol klasszikusokat, mindenekelőtt Velázquez és Goya művészetét.

Az expresszív formatorzítások és fauve erővonalak előképeit kereső modern

alkotók pedig El Greco manierista festészetét fedezték fel maguknak a 20.

század elején. (Perlrott is így tett, talán épp Nemes Marcell inspirációjára.)

Minden modern és klasszikus hatás ellenére Perlrott magát „naturalistá-

nak” vallotta, ahogy az – egy újságírónak mondott szavaiból – egyértelműen

kiviláglik: „művészetem tiszta természetlátáson alapszik, és csak a termé-

szet az, ami inspirál”. Az új látványokért viszont nyughatatlanul utaznia

kellett, keresztül-kasul egész Európán. 1924 és 1934 között egy évtizeden

át ingázott – feleségével, Gráber Margit festőművésszel együtt – három

helyszín között, a nyarakat többnyire Nagybányán, a telet pedig Budapesten

vagy Párizsban töltve. 

AVANtGÁRD ÉS GótIKA

Bálint Aladár pontosan jellemezte az avantgárdból és a gótikából táplálkozó

érett művészetét „Kubizmus és – gótika. Időben nagyon távol eső fogalmak.

Perlrott művészetében kiegészítik egymást. Nagy szeretettel fordul a gó-

tikus templomok felé, szinte belekábul a boltozatok végeláthatatlan erde-

jébe. Piranesi börtönrajzainak nagyvonalúsága, sötét miszticizmusa kap

új formát, új értelmezést ilyen természetű műveiben. E gótikus életérzés,

formalátás, tájképeinek, városképeinek, kompozícióinak egészen különös

és egyéni zamatot ad. A vegetáció felviharzó nyugtalansága fokozottan

mozgalmassá teszi képeit és heroikus képzeteket gyújt a szemlélőben. 

(…) A művész általában érdekessé tudja tenni absztrakcióit és nem érezzük

véletlennek, önkényesnek realizált látomásait. Az emberi kéz beavatkozását

ritkán fogadjuk törvényszerűnek, de ha a művész az igazság, a szükségsze-

rűség hitét kelti bennünk, annyi új és változó irány szenvedő médiumaiban:

meghódolunk teremtő tehetsége előtt és rá bízzuk magunkat.”
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156 | Perlrott Csaba Vilmos (Békéscsaba, 1880–1955, Budapest)

Katedrális, 1921
Cathedral, 1921

113 × 68 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas Perlrott

Jelezve jobbra fent: Perlrott Csaba V. 921 | Signed upper right: Csaba V. 921

IRODALOM | LItERAtuRE

• Magyar Vadak Párizstól Nagybányáig 1904–1914. Szerk.: Passuth Krisztina–

Szücs György–Gosztonyi Ferenc, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2006.

• Boros Judit: Perlrott Csaba Vilmos. Kossuth–Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2015.

• Bálint Aladár: Perlrott Csaba Vilmos képei. Nyugat, 1923/2.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 11 000 000 Ft / 30 055 EUR

Becsérték: 13 000 000 – 15 000 000 Ft

Estimated price: 35 519 – 40 984 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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157 | Mezey Artur (Gyöngyös, 1907–1987, Budapest)

Nő art deco enteriőrben, 1930
Woman in an Art Deco Interior, 1930

100 × 100 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra fent: AM 1930 | Signed upper right: AM 1930

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 800 000 Ft / 10 383 EUR

Becsérték: 4 400 000 – 6 800 000 Ft

Estimated price: 12 022 – 18 579 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

ARt DECO SzÉPSÉG

A festményen egy elegáns fiatal hölgy látható az art deco korsza-

kára jellemző rövid, sötét Kleopátra-frizurával. Rajta áttetsző fá-

tyolos, modern női ruha, nyakában egyszerű fehér gyöngysor. Egy

zöld bársonnyal borított padon ül, félig elfordított testének szi -

luettjét és arcának bájos profilját kirajzolja a háta mögé akasztott

hullámzó, vörös függöny. Jobb és bal oldalon, a félárnyékban hagyott

falon modern, geometrikus tapétaminta vehető ki, amit mai sze-

münk már 60-as évekbeli retródíszítésnek vél, pedig minden bizony-

nyal a bécsi Wiener Werkstätte motívumköréből származik. Mezey

Artúr ugyanis – K. u. K. katonatiszt apjának köszönhetően – gyer-

mekkorát Bécsben töltötte. A császárvárosban tanult az 1920-as

évek első felében a Grafikai Főiskolán, majd utána a pesti Képző-

művészeti Főiskolán. 

MEGtAGADOtt ÉLEtMűVEK

Mezey művészete beilleszkedett a kor hűvösen realista fő stílus-

áramlatába, nem véletlen kapta meg a római ösztöndíjat 1933–1935

között. Oltárképeivel és arcképeivel szerepelt a két világháború kö-

zötti csoportos kiállításokon. A neoklasszicizmust képviselő sok

kortársához hasonlóan a második világháború után indexre tették,

osztályidegenként lehetetlenítették el pályafutását (és családja

egzisztenciáját). Hosszú élete nélkülözésben telt, főként virtuóz or-

vosi illusztrációk készítésével vészelte át a szocializmust. Most vizs-

gált portréja egy ígéretesen indult, majd félbetört pálya korai fő-

műve. Bár keveset tudunk Mezeyről, de felbukkanó képeinek magas

kvalitása miatt ígéretes életmű körvonalai sejlenek fel, hasonlóan

Rauscher György vagy Góth Imre – elmúlt évtizedben előtérbe ke-

rült – munkásságához. Mindegyikőjüket hasonló okok miatt mel-

lőzte a második világháború utáni hazai művészettörténet-írás. 

Mezey Artúr: önarckép, 1935  , Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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158 | Ország Lili (ungvár, 1926–1978, Budapest)

Római falak, 1968
Roman Walls, 1968

44 × 86 cm

Olaj, farost | Oil on fibre board

Jelezve középen: Ország | Signed middle: Ország

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 5 500 000 Ft / 15 0278 EUR

Becsérték: 6 000 000 – 12 000 000 Ft

Estimated price: 16 393 – 32 787 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



KÜLöNLEGES MOtíVuM

tagyasi Rátz Péter a nagybányai iskola második nemzedékének oszlopos

tagjaként ismert. A patinás szatmári birtokos családból származó tagyasi

Rátz 1905-ben érkezett Nagybányára, hogy Réti István és Ferenczy Károly

mellett tanuljon. Az első világháború előtt beutazta egész Európát, képezte

magát Rómában és Párizsban, miközben fáradhatatlanul járta az Adriai-

tenger vidékét. Klasszikus finomságokra érzékeny festői szemét változatos

témák ragadták meg, a habosan fodrozódó hullámoktól kezdve, a napsü-

téstől szikrázó nagybányai mezőkön át, a csendéletként összekombinált

rézedényekig. A most vizsgált festmény az egyik legegzotikusabb témavá-

lasztása: egy olvasó, nagy szakállas rabbi. A kép annak a magyar zsidóság-

nak dokumentumértékű megjelenítése, amelyről a szigorú ószövetségi tör-

vények miatt csak elvétve találunk ábrázolást ebből az időszakból. Az

unikális tematikától függetlenül tagyasi Rátz egész különleges atmoszférát

teremtett a petróleumlámpa meleg fényével és a vörösre festett fal bár-

sonyos reflexeivel. 

PONtOSSÁG ÉS tISztASÁG

tagyasi Rátz 1927-es, Nagybányán rendezett, gyűjteményes kiállítása kap-

csán elemezte valóságábrázoló festőiségének finom hangulatait Sziklay

Dezső: „Rácz Péter lírikus. Lantosa a természet dicsőítésének. A természetet

dicsőíti, akár tájat fest, akár emberfejet, akár hegyet, akár fát, akár állatot,

akár házat, akár meztelen emberi testet. Képein valamennyien keresztül

a pontosság és tisztaság harmóniája kap meg, de ez a pontosság nem lel-

társzerű s a tisztaság nem vegyi eljárás, nem mesterséges dezinfekció

eredménye, hanem a pormentes tiszta nagybányai természet szemlélete

ez, ahol semmiből sincsen túl sok, semmiből sincsen túl kevés, mindenből

éppen annyi, amennyi a mi gyönyörködtetésünkhöz kell. (...) Rátz Péter ké-

peiben sok becsületesség van – a természetet úgy adja, ahogy ő azt az ő

becsületes magyar szemével látja. Nem akar egy csöppet sem elvenni, vagy

hozzáadni a természethez, de azért mégis egyéniek a képei, mert valami

öntudatlan poézis ömlik el rajtuk, egy nagytudású, széleslátkörű ember

lelkének poézise.”
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159 | Tagyosi Rátz Péter (Császló, 1879–1945, Nagypeleske)

Olvasó rabbi, 1906
Reading Rabbi, 1906

93 × 80 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Rátz 906 | 

Signed lower left: Rátz 906

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor a művész családjának, majd örököseinek tulajdonában

IRODALOM | LItERAtuRE

• Dr. Sziklay Dezső: Rátz Péter képei között. Pásztortűz, 1927/11, 514–515.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 6 500 000 Ft / 17 760 EUR

Becsérték: 7 500 000 – 9 500 000 Ft 

Estimated price: 20 492 – 25 956   EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Réti István: Bohémek karácsonya
idegenben, 1893, 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Pablo Picasso: Josep Cardona
portréja, 1899, magántulajdon
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160 | Hegedűs Endre (Budapest, 1913–1945, Mauthausen)

Útnak indulás az ismeretlenbe, 1943
Setting off into the unknown, 1943

83 × 75,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Hegedűs Endre 43 | Signed lower left: Hegedűs Endre 43

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 400 000 Ft / 12 022 EUR

Becsérték: 5 000 000 Ft – 9 000 000 Ft

Estimated price: 313 661 – 24 590 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

ELVESzEtt NEMzEDÉK

Hegedűs Endre ahhoz az elveszett nemzedékhez tartozik, melynek

pályakezdését ellehetetlenítették a zsidó törvények és a második vi-

lágháború. Pesti zsidó családban született, apja egy bőrárut és fes-

tékeket forgalmazó olasz cég magyar képviselője volt. (Fényűző nagy-

polgári otthonuk abban az Attila úti házban volt, amelybe az ostrom

idején – sok fotós által megörökítve – belezuhant egy repülőgép.)

A fiatal tehetség Münchenben tanult és először ott dolgozott karika-

turistaként. 1936-tól kezdve szerepelt festményeivel a Nemzeti Szalon

csoportos tárlatain. Festészete a két világháború közötti figuratív

irányzatok mesés, naiv, mágikus realista vonultához igazodott, erős

itáliai reneszánsz hatásokkal és az aranykor irányába táplált őszinte

elvágyódással. Rajzos, száraz felületkezelése az 1930-as évek tempe-

rára és freskóra hangolt esztétikáját idézi. Most vizsgált képét is ez

a grafikus kifejezésmód teszi – minden tragikus felhangja ellenére –

álomszerűen meséssé. 

A HOLOKAuSzt ÁRNYA

A világégést túlélő életművet felfedező topor tünde kutatásai szerint 

Hegedűs korai képein az asszimilációhoz köthető tematika jelenik meg

erős hangsúlyokkal: a naiv katolicizmus, a népi vallásosság és a magyar

viselet. (A fenn maradt dokumentumok alapján még freskóterveket is

készített a csornai katolikus templomhoz.) A most vizsgált, külföldről

előkerült, 1943-as festmény már nem őriz semmiféle illúziót, George

Grosz fanyarsága, vagy még inkább az Ámos Imrét idéző történelmi lép-

tékű lemondás határozza meg. Mintha a Pilinszky Apokrifjében megver-

selt „haragos ég infravörösében” járnának. Felperzselt, apokaliptikus

tájon, tüskebokorként meredező fák között két nő botorkál: öregasszony

petróleumlápmással és egy zsákot cipelő fiatal vöröshajú nő. A leány

mindenre elszánt, konok makacssággal szegezi szemét az előtte álló

útra. A kisemmizettek és számkivetettek útját róják, azt az utat, ami a

festőt a megsemmisülésbe vezette. Hegedűst – két évvel a kép készülte

– után Mauthausenben érte utol a halál.

Felix Nussbaum: önarckép zsidó útlevéllel, 
1943 körül, Felix-Nussbaum-Haus Osnabrück

Felix Nussbaum: önarckép a táborban, 
1940, Neue Galerie New York

Hegedűs Endre: tavasz (Fehér lovon), magántulajdon 

Attila úti házba csapódott vitorlázógép
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161 | Ország Lili (ungvár, 1926–1978, Budapest)

Agyagtábla, 1970
Clay tablet, 1970

49 × 39 cm

Olaj, farost | Oil on fibre board

Jelezve a hátoldalon: Ország Lili "Agyagtábla" 1970 | 

Jelezve a On the reverse: Ország Lili "Agyagtábla" 1970

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 7 500 000 Ft / 20 492 EUR

Becsérték: 8 000 000 – 10 000 000 Ft

Estimated price: 21 858 – 27 322 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Ország Lili: Megkövült panasz I., 1967, magántulajdon
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162 | Moretti Rezső (1855–1920)

Háztűznéző, 1894
House Visit, 1894

72 × 57 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Moretti Rezső 1894 | Signed lower right: Moretti Rezső 1894

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 360 000 Ft / 984 EUR

Becsérték: 600 000 Ft – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

163 | Pálnagy Zsigmond
(Hajdúböszörmény, 1896–
1959, Hajdúböszörmény)

Randevú a parkban teliholdkor, 1929
A Date in the Park at Full Moon, 1929

100 × 70 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: S Palnagy 929 |

Signed lower right: S Palnagy 929

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 440 000 Ft / 1 202 EUR

Becsérték: 600 000 Ft – 1 000 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 732 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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164 | Kacziány Aladár (Cserhátsurány, 1887–1978, Budapest)

Gyerekek a szabadban, 1926
Children Outdoors, 1926

101 × 77,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent:  Kacziány Aladár 1926 | Signed lower right:  Kacziány Aladár 1926

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Carl Laszlo (Basel) tulajdonában

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 1 800 000 Ft – 2 800 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 650 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Vaszary János: Pávákat etető fiú, 1901, magántulajdon
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165 | Vaszary János (Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Balaton vitorlásokkal, 1924 körül
Lake Balaton with Sailing Boats, c, 1924

37 × 46 cm

Olaj, fa | Oil on panel

Jelezve balra fent: Vaszary J. | Signed upper left: Vaszary J.

A kép hátoldalán a Magyar Nemzeti Galéria bírálata vinyettája, 

valamint az egykor tulajdonos, Egri László gyűjtői cédulája.

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Egri László gyűjteményében

IRODALOM | LItERAtuRE

• Haulisch Lenke: Vaszary János. Budapest, 1978.

• Válogatás magyar magángyűjteményekből. Budapest, MNG, 1981.

• Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása. Kiállítási katalógus.

Szerk.: Gergely Mariann, Plesznivy Edit. Budapest, Magyar Nemzeti

Galéria, 2007.

• Plesznivy Edit: Vaszary János. Budapest, 2007, 2009

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 24 000 000 Ft / 65 574 EUR

Becsérték: 28 000 000 Ft – 38 000 000 Ft

Estimated price: 76 503 – 103 825 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Maurice de Vlaminck: Vitorlások Chatou-ban, 1906, 
the Metropolitan Museum of Art, New York
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EGY ÚJ KORSzAK NYItÁNYA

A Vitorlások a Balatonon című festmény Vaszary János fordultokban gazdag

pályájának 1920 körül kibontakozó, átmeneti periódusába tartozik. Az in-

dulás évei után született szecessziós karakterű alkotások, majd a század-

fordulót követően a posztimpresszionizmus

széles stiláris áramába illeszthető képek után

– a tízes évek közepétől – expresszív vonások

tűntek fel művészetében. A korábbi időszak lá-

gyan, dallamosan hajló ecsetvonásait felvált -

ják a zaklatottabb művészi attitűdöt sejtető,

darabosabb gesztusok: a töredezett kont ú rok -

kal határolt, szinte homogén foltokból felépí -

tett formákat egymást metsző, szilánk szerűen

„suhintott” vonalak tagolják. Eltűnnek a finom

tónusátmenetek, a felület letapogatása, a látvány

mechanikus visszaadása helyett az alapvető festői

eszközök, a vonal, a szín és a forma kerül a közép-

pontba.

A húszas évek elejére Vaszary palettája kivilágoso-

dott, és a hajdani pasztózus festékkezelést szin te

japános könnyedséggel, lehele vékonyan megoldott

faktúra váltotta fel. A fekete helyett a fehér alapo-

zás, s a látszólagos hanyagsággal odavetett, szinte

modellálatlan foltok felragyogó színkavalkádja adja

meg e művek sajátos karakterét.

A most vizsgált festmény a húszas évek folyamán

kibontakozó fehér alapos korszak korai darabjai

közé tartozik. Legközelebbi párhuzama az egykor

Fruchter Lajos kollekcióját gazdagító Bataloni

tájkép: a két mű komponálási sémája, koloritja és

ecsetkezelése egyaránt közeli rokonságot mutat.

A kékkel meghúzott rajzos részletek laza hálójában

a hígított olajfestékkel, lazúrosan felvitt kék és zöld

foltok alól átdereng az alap fehérsége, miközben

a heves ecsetjárás lappangó ornamentikája a puszta látvány helyett a

megfestés módját, a mű tisztán festői erényeit emeli a néző figyelmének

középpontjába. Külön blikkfang, ahogy Vaszary – híres festménye, Az assisi

Szent Ferenc-templom megoldásához hasonlóan – a kép előterébe egy éle-

sen felragyogó, a kompozíció mélységi dimenzióját hangsúlyozó piros foltot

illesztett, amelyet két apró ecsetvonással, az árbóc tetején lebegő zászlón

és a vitorlásban ülő figura ruháján újra felvillantott. 

A BALAtON VONzÁSÁBAN

Miként az olasz vagy dél-francia tengerpartok mondén üdülőhelyei, úgy

a Balaton vidéke is kitüntetett szerepet játszott Vaszary festészetében. De

míg a távolabbi utazások élményeit, a mediterrán vidék ragyogását fel-

dolgozó szípompás vásznak döntő többsége a húszas évek végét követő

egy évtizedben született, addig a magyar tenger és

természeti szépségekben bővelkedő környezete ko-

rábban, a századfordulót követő negyed évszázadban

jelent meg képein. Az 1900-as évek elején szinte

évente megfestette a tó felhőkkel tarkított látványát

vagy a parton sétáló alakokat, míg az első világ -

háború után figyelme inkább a balatoni vitorlásélet

felé fordult.

Ezekben az években a magyar festők korábban soha

nem látott érdeklődéssel fordultak a magyar tenger

felé. Bár már 1904-ben megalakult a Balaton Szövet-

ség, amely célul tűzte ki a magyar tenger és fürdőinek

népszerűsítését, a parti élet fejlesztését és a „Bala-

ton-kultusz” megterem tését, a húszas évek elejéig

csak néhány művészünk festette programszerű rend-

szerességgel ezt a fenséges tájat. 1922-ben azonban

a Balatoni társaság kezdeményezésére a Nemzeti 

Szalonban megrendezték az Első Balatoni Kiállítást,

amelyet aztán általában kétévente újabb tematikus

bemutatók követtek. A mecénások, állami szervek és

egye sületek sorra alapították azokat a művészeti díja -

kat, amelyeket balatoni tárgyú képekkel és szobrokkal lehetett elnyerni.

Minden bizonnyal ennek is köszönhető az a felfokozott érdeklődés, amely-

ről a Szépművészeti Múzeum egykori igazgatója, a kiváló gyűjtő és művé-

szeti író, Petrovics Eelek a következő szavakkal emlékezett meg 1938-ban

a Színházi Élet hasábjain: „Balaton! Nem hiszem, hogy lenne víz, hegy, vagy

akármiféle természeti alakulat a föld színén, amelynek nevét olyan sze-

retettel mondaná ki a magyar ajak, és olyan szívesen hallaná a magyar

fül, mint a Balaton nevét. Édes zene hangzik belőle, kedves képek és em-

lékek rajzanak hallatára. (…) A háború óta különösen felvirradt a Balaton

kultusza. Modern festőinket jobban izgatják a víz, a levegő és az ég tüne-

ményei, mint valaha. Vajon az-e az oka ennek, hogy sokan telepednek le

nyáron a Balaton és a Duna mellé, vagy pedig megfordítva, azért vonul-

nak-e a festők a vizekhez, hogy módjukban legyen tanulmányozni a fény

és a levegő problémáit, bajos lenne megmondani. Bizonyos csak az, hogy

talán sehol Európában nem festik olyan szenvedélyesen ezeket a jelensé-

geket, mint nálunk.”

Az 1924 novemberében megrendezett Második Balatoni Kiállításon Vaszary

öt festménnyel vet részt, amelyekből a közönség már az év elején is látha-

tott néhányat a művész egyéni tárlatán az Ernst Múzeumban. Az utóbbiról

beszámoló 8 Órai újság műkritikusa megjegyezte, hogy Vaszary számára

a Balaton hozta meg koloritjának feltűnő kivilágosodását, „legalábbis ezt

bizonyítják balatoni tájképei, melyek mai kiállításának legszebb darabjai”.

A 108 bemutatott alkotásból 11 festmény ábrázolta a magyar tengert és a

partokat övező tájat, ami jól mutatja, hogy a húszas évek elején Vaszary

számára ez a vidék jelentette az első számú inspirációs forrást egyre szí-

nesedő, egyre látványosabbá váló tájfestészetében. 

Vaszary János: Fürdés után, 
olaj, fa, 37 × 46 cm, magántulajdon
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166 | Schönberger Armand (Galgóc, 1885–1974, Budapest)

Műtermi csendélet
Still Life in the Studio

70 × 50 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Schönberger | Signed lower right: Schönberger

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 600 000 Ft / 1 639 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 200 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

167 | Scheiber Hugó (Budapest, 1873–1950, Budapest)

Art deco csendélet
Art Deco Still Life

66 × 50 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve balra lent: Scheiber H. | Signed lower left: Scheiber H.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 000 000 Ft / 2 732 EUR

Becsérték: 1 500 000 Ft – 2 200 000 Ft

Estimated price: 4 098 – 6 011 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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168 | Ismeretlen művész Gaal jelzéssel

Csendélet, 1910-es évek
Still Life, 1910s

60 × 60 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Gaal | Signed lower left: Gaal

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 550 000 Ft / 1 503 EUR

Becsérték: 650 000 – 1 200 000 Ft 

Estimated price: 1 776 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

169 | Perlmutter Izsák (Pest, 1866–1932, Budapest)

Napsütötte házsor, 1924 
Sunlit Row of Houses, 1924

41,5 × 56 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

Jelezve balra lent: Perlmutter 1924 | Signed lower left: Perlmutter 1924

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 850 000 Ft / 2 322 EUR

Becsérték: 1 200 000 Ft – 1 800 000 Ft

Estimated price: 3 279 – 4 918 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Ismeretlen magyar festő, 
1910-es évek: Műtermi csendélet, 
magántulajdon

Koszta József: Házak a patakparton, 
1920-as évek, magántulajdon
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170 | Gulácsy Lajos (Budapest, 1882–1932, Budapest)

Emlékezés a tóparton (táj holdfényben, Felhővonulás,
Itália), 1902 körül
Remembering by the Lake Shore (Landscape in Moonlight,
Cloud Migration, Italy), c. 1902

59 × 86,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Gulácsy | Signed lower right: Gulácsy

PROVENIENCIA | PROVENANCE

egykor tarján Jenő gyűjteményében, majd pécsi magángyűjteményben

IRODALOM | LItERAtuRE

• Szabadi Judit: Gulácsy Lajos. Budapest, Corvina, 1969.

• Marosvölgyi Gábor: Gulácsy Lajos. Mundus Magyar Egyetemi Kiadó, 

Budapest, 2008.

• Füst Milán: Párbeszéd Gulácsiról. Nyugat 1909/20.

• Ébli Gábor: Budapest: műgyűjtők városa. Beszélő, 2005/3.

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Marosvölgyi Gábor: Gulácsy Lajos. Mundus Magyar Egyetemi Kiadó, 

Budapest, 2008. (9. tétel)

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 55 000 000 Ft / 150 273 EUR

Becsérték: 70 000 000 – 95 000 000 Ft

Estimated price: 191 257 – 259 563 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Caspar David Friedrich: Elmélkedés a holdfényben, 1819, 
Galerie Neue Meister, Dresden
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ItÁLIAI ÉJSzAKA

Magasba törő cédrusok között egy itáliai ház tömbje látszik. Körben az olasz

dombok lankái, az előtérben egy csendben fodrozódó, meg-megcsillanó

tavacska, partján egy elmélázva megálló, egyenes tartású úri nő. Fent sötét

felhőket űz a szél, nyugtalan feszültséggel töltve meg a jelenetet. Ilyen fel-

legek gomolyogtak Giorgione 1508-as Viharát (La Tempesta) távoli

városképe felett. Sötét viharfelhők, hirtelen éjszakába váltó horizont.

A titokzatos reneszánsz zseni, Giorgione az első modern értelemben vett

tájképet alkotta meg ezzel a művével. A nagy magyar álmodozónál, Gulácsy

Lajosnál kevesen ismerték jobban az itáliai táj festői erejét és a velencei

piktúrát. De a viharos éjszakai jelenetben tetten érhető a századfordulós

noktürnök világa, a fin de siècle festészetének holdfényes varázslata, a

szürke-fekete palettájú James McNeill Whistlertől kezdve, a Charles Cottet

vezetett „fekete csapaton” (Bande noire) át, Rippl-Rónai fojtott fekete ko-

rszakáig.

ItÁLIAI ÉVEK

Gulácsy Lajos így emlékezett azokra az itáliai tanulóévekre, amikor minden

bizonnyal ez a tájkép is megszületett, valamikor a 20. század legelején: „Ha

lelkem ösvényén visszatérek tanulmányutam azon idejére, amit Olaszország-

ban töltöttem, a legkedvesebb emlékek és képek tünedeznek fel előttem,

mint egy kellemes álom fátyolszövete, úgy vonulnak el lelki szemeim előtt.

A kedves és feledhetetlen benyomások rajként vonulnak el előttem. A leg -

intimebb emlékeket jegyezgetem le mint örök és változatlan gyönyörét

egy vágyaktól telt léleknek. Imádságaim ezek.” A pesti akadémiai stúdi-

umok után Gulácsy 1902-ben utazott Itáliába több évre, előbb Rómában,

majd Firenzében és Velencében töltve hosszabb időt. Későbbi visszaem-

lékezése alapján – amit a Szentiványi-féle művészeti művészeti lexikonnak

küldött meg – a tájat tanulmányokozta. Feltehetőleg ekkoriban született

a barnás-vöröses tónusban tartott, most vizsgált tájképe is.

NAGY MAGÁNGYűJtEMÉNYEKBEN

A mű egykor a 20. század derekán induló egyik legnagyobb magyar mű-

gyűjtő, tarján Jenő kollekciójának féltve őrzött darabja volt. A textilipari

kereskedelemből meggazdagodó tarján a hatvanas-hetvenes években a ko-

moly festménygyűjteményt halmozott fel, az anyag íve – írja Ébli Gábor –

„Csontváry Kosztka tivadar (Holdtölte taorminában) és Rippl-Rónai József

műveitől az uitz Béla és Nemes Lampérth József által képviselt avantgárdig

terjedt. Dominált a franciás piktúra – például Vaszary János, Czóbel Béla –,

de nagy anyag volt Koszta Józseftől is. A közös nevező a színek szeretete

volt. tarján gyűjteményében prominens helyen szerepelt Szőnyi István,

valamint néhány más Gresham-körös alkotó is.” tarjáné volt egy Gulácsy

által festett Botticelli-másolat is, valamint a romantikus érzékenységű Fel-

hővonulás is. tőle került át egy neves pécsi gyűjtő kollekciójába.

Gulácsy Lajos: Itáliai táj aranyló fényekkel, 1910 körül, magántulajdon Gulácsy Lajos: Dante találkozása Beatricével, 1906 körül, 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Marosvölgyi Gábor: 
Gulácsy Lajos életműalbum, 
Mundus Magyar Egyetemi  
Kiadó, 2008 borítója

Gulácsy Lajos: tanulmány
(önarckép), 
Magyar Nemzeti Galéria, 
Budapest
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171 | Szőnyi István (Újpest, 1894–1960, zebegény)

zebegényi udvaron 
Backyard in zebegény

20 × 33 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra lent: Szőnyi I. | Signed lower right: Szőnyi I.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 280 000 Ft / 765 EUR

Becsérték: 340 000 – 480 000 Ft

Estimated price: 929 – 1 311 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

172 | Pekáry István (Budapest, 1905–1981, Budapest)

Falu a tó mellett
Village by the Lake

60 × 75 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: Pekáry | Signed lower right: Pekáry

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 1 000 000 – 1 600 000 Ft

Estimated price: 2 732 – 4 372 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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173 | Aba-Novák Vilmos
(Budapest, 1894–1941, Budapest)

Fürdőzők, 1927
Bathers, 1927

43,5 × 70,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Aba-Novák 27 | Signed lower right: Aba-Novák 27

A kép vakrámáján autográf felirat

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Aba-Novák Judit tulajdona

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• Aba-Novák Vilmos emlékkiállítása, Budapest, 

Magyar Nemzeti Galéria, 1962. (Kat. 54. Fürdőzők)

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 18 000 000 Ft / 49 180 EUR

Becsérték: 23 000 000 – 28 000 000 Ft

Estimated price: 62 842 – 76 503   EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Paul Cézanne: Nagy fürdőzők, 1898, Philadelphia Museum of Art
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174 | Tornyai János (Hódmezővásárhely, 1869–1936, Budapest)

Hazafelé a pusztán 
On the Way Home through the Wilderness

79 × 60 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

Jelezve jobbra lent: tornyai | Signed lower right: tornyai

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 420 000 Ft / 1 148 EUR

Becsérték: 600 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

175 | Rippl-Rónai József (Kaposvár, 1861–1927, Kaposvár)

Kaposvári piac 
the Market in Kaposvár

20 × 27 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve jobbra lent: Rónai | Signed lower right: Rónai

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 600 000 Ft / 7 104 EUR

Becsérték: 3 400 000 – 5 000 000 Ft

Estimated price: 9 290 – 13 661 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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VASZARY JÁNOS
PARK 



Vaszary János: tatai park, 1909, magántulajdon | Vaszary János: Parkban, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest | Vaszary János: Lovasok a parkban, 1919, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest Vaszary János: Parkban, 1936,  Magyar Nemzeti Galéria, Budapest | Vaszary János: Kilovaglás előtt a tatai parkban, 1918 | Vaszary János: Két nő kertben, Kuny Domokos Múzeum, tata 

VASZARY JÁNOS
PARK SOROZATA
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176 | Vaszary János (Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

Kilovaglás előtt a tatai parkban (Séta a parkban, 
A tatai parkban), 1918
Before Riding Out in the Park in Tata (Walk in the Park, 
In the Park in Tata), 1918

80,5 × 101 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Vaszary J. 918 | Signed lower right: Vaszary J. 918

PROVenIencIA | PROVenAnce

egykor Helmut Turck gyűjteményében

KIállíTVA | exHIBITIOn

• Vaszary János emlékkiállítása. Gróf Almásy-Teleki Éva Művészeti Intézete 

(volt ernst Múzeum). 1940. (Feltehetően: 75. Séta a Parkban) 

• Vaszary János emlékkiállítása. Magyar nemzeti Galéria, 1961. 

(Feltehetően: 86. A tatai parkban)

IRODAlOM | lITeRATuRe

• Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása. 

Szerk.: Gergely Mariann–Plesznivy edit–Veszprémi nóra, 

Magyar nemzeti Galéria, 2007.

• Haulisch lenke: Vaszary János. Képzőművészeti Alap Kiadóvállalata, 1978.

• Petrovics elek–Kárpáti Aurél: Vaszary. Athenaeum, Budapest, 1941.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 65 000 000 Ft / 177 596 EUR

Becsérték: 80 000 000 – 140 000 000 Ft 

estimated price: 218 579 – 382 514 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Az ELSŐ „PARKKÉP”

Cézanne-i súllyal magasodó ősfák a tatai parkból. A mély zöldekkel jellem-

zett lombok között kikukucskál a harsogó kék égbolt és a villa napsütésben

fürdő tömbje. Az expresszív smaragd ragyogással megtöltött vegetáció

mellett az árnyékos türkiz határozza meg a kompozíciót, ez tér vissza a kas-

télykert kőfalának tónusában, a sétány árnyas felületén futó, izgatottan

sráfolt ecsetvonásokban és a kép főszereplőjének előkelő ruházatán. Az

elkapott mozdulat Vaszary János éleslátó valóságmegfigyelésének újabb

remeke: szinte érezzük a fák lombját megcibáló szélrohamot, ami miatt a

nő két kézzel kap virágokkal díszített kalapja után, hogy ne ragadja magával

a vihar. így forr egybe a dinamikus expresszív ecsetkezelés és a babakocsit

tologató jelenet festői remekművé, megteremtve a tatai villa körül születő

intim hangulatú Vaszary „parkképek” legelső darabját.

„CSuPÁN EGY SzEM”

Vaszary János az örökké újat kereső, Picassóhoz hasonlóan folyamatosan

új stílussal kísérletező, ösztönös festőzsenik közé tartozik. A műkereske-

delemben Picassónak is a jellegzetes és termékeny utolsó nagy korszaká-

nak képei szerepelnek, akárcsak Vaszarynak, akinek fehér alapozású, köny-

nyeden virtuóz utolsó másfél évtizede dominálja az aukciók világát. Pedig

sokkal izgalmasabb életművet mondhat magáénak, amelyre hol a mün-

cheni realizmus, hol az impresszionizmus, hol a szecesszió, hol az expresszi-

onizmus, hol az art deco hatott. De bármilyen friss inspirációval is ült le

Vaszary alkotni, bármilyen stíluskör kerítette is hatalmába, a képeket el-

sősorban saját vérbő festői vénája határozta meg, a franciás eleganciával

forgatott ecset és a hibátlanul eredeti színérzék. Ahogy Cézanne mondta

Monet-ról, hogy „Csupán egy szem. De, Istenem, micsoda szem!”, azt el-

mondhatjuk Vaszaryról is, akinek elképesztő szeme volt a környező világ

apróságainak észrevételére és festői rögzítésére – legyen az egy bájos kis-

cica dorombolása vagy a kalapba belekapó széllöket ábrázolása.

A tAtAI VILLA KERtJE

Az első világháború és a német expresszionizmus közösen alakították

Vaszary festészetét az 1910-es évek második felében. A drámai, tragikus

külvilág elől a sikeres festőművész visszavonult saját idilli mikrokörnyeze-

tébe, a tatai házba. A park óriás fái között megbúvó villa az 1910-es évek

végén jelenik meg Vaszary festészetében. Miután visszatért a frontról – ahol

hadifestőként dolgozott –, ebben az árkádiai világban találhatott ismét

nyugalmat, sőt, életszeretetet. Ennek az életigenlő vágynak kifejeződése

a most vizsgált alkotás is, amely a tatai parkképek hosszú sorának legelső

darabja. Olyan alkotásai tartoznak ebbe a műcsoportba, mint az elegánsan

expresszív Lovasok a parkban (1919, MNG) vagy a japánosan leegyszerűsí-

tett, klasszikus Vaszary-féle kerti kompozíciók, a thoroczkai Wigand Ede

által tervezett villa teraszán üldögélő vendégekkel (Parkban, 1928, MNG;

Parkban, 1933, Rippl-Rónai Múzeum, Kaposvár stb.).

„ELSöPRŐ SzENVEDÉLY”

„Képünk Vaszary kék alapos korszakának egyik kiemelkedő darabja. A há-

ború után rövid ideig tatai magányában alkotó festő számára ez a néhány

év s az ekkor megszülető képek hozták meg a teljes és egyöntetű elismert-

séget. 1920-ban a Képzőművészeti Főiskola tanárává nevezik ki, s egy csa-

pásra a modern festői irányzatok elsőszámú vezetőjévé, a fiatal művész-

növendékek rajongott példaképévé válik. Virtuóz festőiséggel megformált

képei újra az öröm, az életszeretet és az optimizmus hangján szólalnak

meg” – írta a képről 2003-ban Molnos Péter. Feltehetőleg ez a jelentős fest-

mény szerepelt azon az 1919-es Ernst múzeumbeli gyűjteményes kiállításon

is, amellyel az érett művész végleg bekerült a legnevesebb korabeli festők

táborába, és ahol a kritikus Rózsa Miklós jó érzékkel vette észre az „újra

élnivágyásnak mindent elsöprő szenvedélyét”.

Vaszary János: Parkban, 1930 körül, magántulajdon Vaszary János: Déli pihenő, magántulajdon Vaszary János: Ősz, 1938 körül, magántulajdonVaszary János: Verandán, 1935 körül, magántulajdon
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177 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

téli vásár, 1910-es évek 
Winter Market, c. 1910

47 × 59 cm

tempera, karton | tempera on cardboard

Jelezve jobbra lent: Kádár Béla | Signed lower right: Kádár Béla

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Boromisza tibor: Nagybányán hull a hó, 1911, magántulajdon
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Perlrott Csaba Vilmos: Városrészlet fasorral, 1939, magántulajdon Amrita Sher-Gil:  Fák, magántulajdon

178 | Perlrott Csaba Vilmos (Békéscsaba, 1880–1955, Budapest)

Városrészlet villamossal és automobilokkal, 1930 körül
Cityscape with trams and automobiles, c. 1930

82 × 61 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 5 500 000 Ft / 15 027 EUR

Becsérték: 6 000 000 – 9 000 000 Ft

Estimated price: 16 393 – 24 590 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Koloman Moser: Vénusz a barlangban, 1914, Leopold Museum, Bécs

179 | Batthyány Gyula (Ikervár, 1887–1959, Budapest)

Menyasszony (A gyémánt diadém) 
Bride (the Diamond Diadem)

99,5 × 70 cm

Olaj, karton | Oil on cardboard

J. n. | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 7 000 000 Ft / 19 126 EUR

Becsérték: 10 000 000 – 15 000 000 Ft

Estimated price: 27 322 – 40 984 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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180 | Schönberger Armand (Galgóc, 1885–1974, Budapest)

Art deco fej
Art Deco Head

47 × 34 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra lent: Schönberger A. | Signed lower right: Schönberger A.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 700 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 913 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

181 | Batthyány Gyula
(Ikervár, 1887–1959, Budapest)

Copfos leány arcképe
Portrait of a Girl with Pigtails

40 × 30 cm

Színes ceruza, papír | Pencil on paper

Jelezve jobbra lent: Batthyány | 

Signed lower right: Batthyány

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 1 600 000 – 2 400 000 Ft

Estimated price: 4 372 – 6 557 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



182 | Szücsy Lili (1902–1984)

Pajeszos kisfiú szódásüveggel, 1929 körül
Boy with Earlocks and Soda Bottle, c. 1929

62,5 × 46,5 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelezve jobbra lent: Szücsy Lili | Signed lower right: Szücsy Lili

Restaurált | Restored

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 4 400 000 – 6 500 000 Ft

Estimated price: 12 022 – 17 760 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Rauscher György: A talmudista, 1925, magántulajdon

Isidor Kaufmann: A belzi rabbi fia, magántulajdon

Szücsy Lili: zsinagógában, 1930-as évek, magántulajdon
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183 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

Art deco csendélet
Art deco Still Life

48,5 × 33,5 cm

tempera, papír | tempera on paper

Jelezve jobbra lent: Kádár Béla | Signed lower right: Kádár Béla

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 6 500 000 Ft / 17 760 EUR

Becsérték: 9 000 000 – 13 000 000 Ft

Estimated price: 24 590 – 35 519 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Jean Metzinger: Gyümölcs és kancsó az asztalon, 1916, 
Museum of Fine Arts, Boston

Kádár Béla: Csendélet szőlővel és körtével, 1930-as évek, 
magántulajdon
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184 | Czóbel Béla (Budapest, 1883–1976, Budapest)

Műtermi csendélet kék abrosszal, 1960-as évek
Still life in the Studio with Blue tablecloth, 1960s

80 × 53 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra fent: Czóbel | Signed upper right: Czóbel

IRODALOM | LItERAtuRE

• Kratochwill Mimi: Czóbel Béla élete és művészete. 

Veszprém–Budapest, 2001.

• Czóbel, egy francia magyar. Szerk.: Barki Gergely–Bodonyi Emőke. 

Ferenczy Múzeum, Szentendre, 2014.

• Kállai Ernő: Czóbel Béla. Ars Hungarica művészeti könyvsorozat 7. 

Bisztrai Farkas Ferenc, Budapest, 1934.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 6 500 000 Ft / 17 760 EUR

Becsérték: 9 000 000 – 13 000 000 Ft

Estimated price: 24 590 – 35 519 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

MEGŐRzött VADSÁG

tersánszky Józsi Jenő jegyezte fel azt az anekdotát, ahogy a fiatal Czóbel

Béla ingerülten pacsmagolta be elegáns öltözékét festékkel Nagybányán,

hogy fesztelenül tudjon alkotni. „Nesze neked elegancia!... Engem nem za-

varsz a munkámban” – kiabálta. Robbanó színkontrasztjai, vastag kontúrjai

és szárazon is pasztózus ecsetvonásai nem tűrték a szűkre szabott tereket.

Czóbel szabad szellem volt, aki – hacsak tehette – utazgatott szülőhazája

és Franciaország között. ugyanolyan otthonosan érezte magát a szentendrei

macskaköves utcácskák nyaralói között, mint Párizs kávézókkal és mula-

tókkal teli bohém negyedeiben. A francia közeg sok-sok évtizeden át egy

Magyarországon élő, de közéjük tartozó fauve mesterként tartotta számon,

okkal: Czóbel megőrizte a vadak nyers, expresszív festői energiáit idős ko-

rában is. Páratlan modernsége, lángoló koloritja és elomlóan expresszív

ecsetkezelése a szocializmus szürke évtizedében is virító, üde színfoltot

jelentett a hazai festészetben. 

Az OLAJFEStÉK BELSŐ töRVÉNYEI

„Nem beszélek realitásról – írta kilencven évesen –, mert maga a tárgy, a

motívum, mit festünk, ha nem is tűnik el a képen, de feloldódik a színek,

vonalak egymáshoz való vonatkozásaiban”. A most vizsgált csendéletet

sem a földhözragadt valóságutánzás szervezi, hanem a vizuális kiszámít-

hatatlanság és az ecset által diktál festői logika. Czóbel szándékosan nem

egy középpont köré rendezte a motívumokat, hanem hagyta, hogy kilógja-

nak a képből: az almákkal teli tálca jobb szélét lecsapta, a világos felöltő

tetejét nem látjuk (ahogy a félig bele rejtett népi korsót egy részét sem),

jobbról egy tükör aranyrámája kandikál be, alulról pedig egy lant nyújtja

be megtört nyakát. Az egész jelenetnek stabil bázist adó fehércsíkos kék

lepedő fittyet hány a gravitációra és a perspektívára, ahogy a rajta szét-

guruló almák is. A szertelenül kócos, fekete körvonalakkal kontúrozott

csendélet-téma csak ürügy Czóbel számára, hogy hagyja táncolni ecsetjét

a vásznon, a franciás színpalettáról előcsalogatott lángoló színkontrasz-

tok között.

MEGHItt KözöSSÉG

Czóbel érett festészetét Kállai Ernő magyarázta értő szavakkal az 1934-es

kis monográfiájában: „A taglejtés, mellyel Czóbel Béla a közvetlen környe-

zetéhez tartozó dolgokat képszerűen egyberakosgatja, a régieknek mind

külső csínját és rendszeretetét, mind rangos öntudatát messze elkerüli.

Czóbel piktúrájában van valami a szerkezetes életrendjéből és világnéze-

téből kiforgatott mai ember leértéktelenítő, hangsúlytalanító passzivi-

tásából. Minden idealizáló magasröptűségtől idegenkedik. Olyan feszte-

lenül bánik motívumaival, mintha kezdetleges játékszereket hordana

egybe, reprezentatív igényesség és hierarchikus megkülönböztetés nélkül.

A dolgoknak ebben a bizalmaskodó együttlétében szelíd nyugalom és

béke fogadja a nézőt. Úgy érzi, hogy lelkével maga is egészen közel fér-

kőzik ehhez a meghitt közösséghez”. A most vizsgált csendéleten is a tár-

gyakat körülölelő festészeti valóság teremti meg a Kállai által megfigyelt

„meghitt közösség”-et

Czóbel Béla: Csendélet, 1929, magántulajdon
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185 | Csók István (Sáregres, 1865–1961, Budapest)

udvarlás (Mézevők)
Courtship (Honey-eaters) 

66 × 80 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve a hátoldalon autográf felirat, Jelezve balra lent: Csók I. | 

On the reverse: autograph sign, Signed lower left: Csók I.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 000 000 Ft / 8 197 EUR

Becsérték: 4 400 000 – 6 000 000 Ft

Estimated price: 12 022 – 16 393 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––



NEOKLASSzICIStÁK Között

Kontuly Béla művelt polgárcsaládban nőtt fel Kassán a 20. század elején.

A kassai modernek körébe tartozó, de klasszicizáló Krón Jenő szabadisko-

lájában képezte magát a nyitott szellemiségű, pezsgő helyi művészeti szín-

téren. Rövid prágai kitérő után a budapesti Képzőművészeti Főiskolán foly-

tatta tanulmányait, ahol megismerkedett a fiatal Szőnyi István körül

összegyűlő újklasszicisták művészeteszményével. Az igazi fordulatot a

római ösztöndíj hozta el a számára 1928 és 1931 között. Az 1930-as évek

elején kiforró festészete a Római Iskola meghatározó képviselőjévé avatta.

Hűvös, rajzos realizmust és plasztikus geometrikus formákat használó stí-

lusa magába olvasztotta a kor több meghatározó irányzatát, a pittura me-

tafisicától kezdve a mágikus realizmuson, az art decón és a precizionizmu-

son át, az új tárgyilagosságig. Ezeknek hatása tetten érhető a most vizsgált

portré precíz rajzosságában és a háttér meseszerű, leegyszerűsített archi-

tektúrájában.

CARL LÁSzLó FELFEDEzÉSE

Kontuly leglátványosabb sikereit a monumentális megbízásokkal érte el a

30-40-es években. Az oltárképek és templomi freskók miatt a második vi-

lágháború után indexre helyezték, állami megrendelést többé nem kapott.

A legtöbb római iskolás társával együtt szinte „kiradírozták” a művészet-

történetből, félelmetes rajzi tudását exportra készített csendéleteken 

kamatoztatta. A magyar színtér meglepetten szembesült művészetével a

rendszerváltás után, amikor Carl László (László Károly), a neves bázeli ke-

reskedő-gyűjtő kollekciójában találkozott alkotásaival. Az excentrikus, kö-

töttségek nélkül, szabadon választó gyűjtő ugyanis nemcsak a kelet-európai

avantgárd nyugati felfedezésében vett részt, de elképesztően sokszínű kol-

lekciójában megfért egymással a népművészet, a tömegkultúra, az art

deco és a novecento is. A fiatal levente portréja az ő gyűjteményének kiál-

lítása révén vált ismertté ismét. (A tizenkét éves ifjabb Pacher Istvánt áb-

rázoló portré saját korában is szerepelt tárlaton, a Műcsarnok 1941-es Arc-

képkiállításán.) Carl László több szálon is kötődött Kontuly Bélához, hiszen

egykori rózsadombi villája az ő tulajdonába került a rendszerváltás után.

Külföldi érzékenységgel jobban kiviláglik Kontuly kvalitása, nem hiába ke-

rült be a kassai moderneket bemutató 2013-as szlovák kötetbe (Kosice mo-

dernism. Kosice Art in the Nineteen-Twenties) is.

A PACHER GYEREKEK

Kontuly kutatója, Bizzer István hosszasan elemezte a kiemelkedő kvalitású

portré születését és stílusát: „Kontuly Béla gyermekarcképei közül kiemel-

kedik az a négy festmény, amin barátja, Pacher Béla tanácsjegyző két gyer-

mekét és unokatestvéreiket örökítette meg. Az 1934–1940 között készült

képek (…) szemléltetik azt a változást, ami Kontuly képalkotói módszerében

e rövid periódusban bekövetkezett. A figurák homogén színfelületek által

tagolt képi térbe illeszkednek. A függöny, az architektonikus befoglaló for-

maként megjelenő hatalmas fotelek zárt, geometrikus felépítést adnak a

képtérnek. A mozgalmas redőzetű ruhában (…) pontosan kidolgozott figu-

rák plasztikus modellálása és tárgyi mivolta került előtérbe. A finoman

megcsillantott atmoszférikus hatások helyett a racionálisan mérlegelt

színkompozíció teremtette meg a kép egységét. Kontuly legnagyobb erénye,

a színérzéke mutatkozott meg ebben, amint a legfinomabb valeur-különb-

ségekre építve meghökkentő térhatásokra volt képes.”
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186 | Kontuly Béla (Miskolc, 1904–1983, Budapest)

Fiú arcképe (1940)
Portrait of a Boy (1940)

108 × 86 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Kontuly B. | Signed lower right: Kontuly B.

felirat jobbra fent: Anno Domini 1940

felirat középen fent: Aetatis suae 12

PROVENIENCIA | PROVENANCE

egykor László Károly gyűjteményében

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• 1941: Arcképkiállítás, Műcsarnok (kat. 340.)

• 2004: Kontuly Béla festőművész – centenáriumi kiállítása, 

Ernst Múzeum (kat. 197.)

• 2006: László Károly gyűjteménye, Dubniczay-palota, Veszprém

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Bizzer István: Kontuly Béla, 1904–1983. Mikes, Budapest, 2003, 81.

IRODALOM | LItERAtuRE

• Bizzer István: Kontuly Béla, 1904–1983. Mikes, Budapest, 2003.

• topor tünde: Irány Veszprém! Megnyílt a László Károly-gyűjtemény. 

Artmagazin, 2006/4., 27–-29.

• A László Károly-gyűjtemény. Részletek egy bázeli gyűjteményből. 

Die Carl-Laszlo-Sammlung. teil ein Kunstsammlung aus Basel. 

Szerk.: Fitz Péter–Lorányi Judit, Műcsarnok–Fővárosi Képtár, Budapest, 1996.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 000 000 Ft / 10 929 EUR

Becsérték: 5 000 000 – 8 000 000 Ft

Estimated price: 13 661 – 21 858 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

A tAtE Modern Magic Realism. 
Art in Weimar Germany 
(1919–33) kiállításának 
katalógusborítója

Az egykori László Károly Múzeum enteriőr fotója 
a veszprémi Dubniczay-palotában



187 | Ismeretlen európai festő 1914–1928 között

Férfi újsággal
Man with a Newspaper

73 × 54 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül, Hátoldalon a vakrámán korabeli felirat | 

Signed on the strecher sign

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 600 000 Ft / 1 639 EUR

Becsérték: 700 000 – 1 000 000 Ft

Estimated price: 1 913 – 2 732 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

188 | Gábor Jenő (Pécs, 1893–1968, Pécs)

Art deco csendélet hangszerekkel, 1927
Art Deco Still Life with Instruments, 1927

53 × 39 cm

Kollázs, karton | Collage on cardboard

Jelzés nélkül | Unsigned

PROvENIENCIA | PROvENANCE

Egykor Gábor Jenő hagyatékában

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 600 000 Ft / 7 104 EUR

Becsérték: 3 400 000 – 4 800 000 Ft

Estimated price: 9 290 – 13 115 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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189 | Tihanyi Lajos (Budapest, 1885–1938, Párizs)

Absztrakt kompozíció 
(Fekete, piros, szürke, sárga, barna), 1928
Abstract Composition (Black, Red, Gray, Yellow, Brown), 1928

54 × 80 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: L. tihanyi 928 | Signed lower left: L. tihanyi 928

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor a művész hagyatékában, majd a Magyar Nemzeti Galéria 

Új Magyar Képtárának gyűjteményéből (egykori leltári száma: 70.160 t)

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• 1973: tihanyi Lajos emlékkiállítás, Magyar Nemzeti Galéria (kat. 56.)

• 1930 (feltehetőleg kiállítva): Showing European and American Moderns,

Murai Galleries of Contemporary Art, New York

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• tihanyi Lajos emlékkiállítása. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1973.

• Peintres impressionnistes et modernes. Aguttes, Drouot Richelieu, 

Párizs, 2008, 86–87.

IRODALOM | LItERAtuRE

• Majoros Valéria Vanília: tihanyi Lajos. A művész és művészete. 

Momentum-art, 2004.

• Majoros Valéria Vanília: tihanyi Lajos írásai és dokumentumok. 

Momentum-art, 2002.

• Passuth Krisztina: tihanyi Lajos. Egy bohém festő Budapesten, 

Berlinben és Párizsban. Kogart, 2012.

• tihanyi Lajos emlékkiállítása. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1973.

• Dévényi Iván: tihanyi. Corvina, Budapest, 1968.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 22 000 000 Ft / 60 109 EUR

Becsérték: 34 000 000 – 48 000 000 Ft

Estimated price: 92 896 – 131 148 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

tihanyi Lajos: Absztrakt festmény, 1933, Centre Pompidou, Párizs
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ABStRACtION-CRÉAtION KöRÉBEN

Az idei év legnagyobb modern képzőművészeti szenzációja a debreceni

MODEM-ben bemutatott Párizsi absztraktok. Abstraction-Création című ki-

állítás, ami az 1930-as évek legendás francia absztrakt csoportosulásának

munkáit mutatja be. A nagyszabású tárlaton tihanyi Lajos olyan művészek-

kel szerepel együtt – egyenrangú félként –, mint Vaszilij Kandinszkij, Jean

Hélion, Auguste Herbin vagy Jean Arp. Hozzájuk hasonlóan az organikus ih-

letettségű, geometrikus formákra épülő franciás nonfiguratív festészetnek

vált kiváló képviselőjévé élete utolsó évtizedében. Ebben a magyar festők

közül egyedül Martyn Ferenc korai munkássága mérhető hozzá, míg azok

az avantgardista társak, a Nyolcak tagjai, akikkel az első világháború előtt

közösen indult „kereső” útra, már rég megállapodtak saját jóval kevésbé

progresszív belső világukban, messzire eltávolodva – az expresszív Czóbel

kivételével – az École de Paris mindenkori ihlető forrásától.

ÚJító FEStŐK ÚtJA

1919 után tihanyi különböző nyugati metropoliszokban fordult meg, Bécs-

ben, Brüsszelben, Berlinben és természetesen Párizsban. Az önérvényesí-

téshez nem értő tihanyi 1925-ben kiállításon mutatkozott be a Galerie Au

Sacre du Printemps-ben, aminek katalógusához a költő Marcel Sauvage

írta az előszót. tihanyi levélben panaszkodott az áttörés nehézségéről: „Job-

bat csináltam már eddig is annál, hogy csak »Magyarország legnagyobb

festője« volnék. De nem az ország lett kicsi, a festők nem nőttek világszerte,

a szellem, az ethica kiveszett, aesthetikai csűrés-csavarások történtek,

amiket megunva visszatértek a giccsöléshez.” Kollégáival szemben tihanyi

sosem alkudott meg, hanem rendíthetetlenül járta az újító festők útját. A

Galerie Au Sacre du Printemps-ben bemutatott művei a kubizmus felől moz-

dultak el az absztrakció irányába.

PÁRIzSI MODERNEK Között

1925-ben szerepelt a L’art d’aujourd’hui című csoportos tárlaton, ahol olyan

kései kubisták és nonfiguratívok állítottak ki, mint Jean Arp, theo van Do-

esburg vagy Moholy-Nagy László. tihanyi absztrakció felé tett közeledése

kockázatos döntés volt az 1920-as évek Párizsában. Passuth Krisztina a

2012-es katalógusban elemezte a váltás mozgatórugóit: „az absztrakt mű-

vészetet Párizsban általában sem a múzeumok, sem a közönség nem fo-

gadta el, és sokkal kevésbé lehetett eladni, mint a kubisztikus-expresszív

portrékat vagy csendéleteket. Valószínű, hogy külső hatás, illetőleg egy

annak nyomán megindult belső folyamat eredményezte a stílusváltást.”

A rue de la Glacière 74. alatt dolgozó tihanyi egyre letisztultabb, nagyvo-

nalúbb formákká redukálta 1926 és 1928 között képei motívumait. Legna-

gyobb hatást a L’Esprit Nouveau folyóirat körül kialakuló purizmus eszté-

tikája gyakorolta rá. 

ABSztRAKCIó ÚJRAÉRtÉKELÉSE

Jól követhető tihanyi 1920-as évek második felében festett csendéletein

a formák lecsupaszításának, geometrizálásának folyamata. A most vizsgált

mű legközelebbi holdudvarát olyan képek jelentik az életműben, mint

a pasztózus ecsettel festett, 1926 körüli Piros almás csendélet, valamint a

két, 1927-ben készült Bouteille (Üvegpalack), a maguk kubisztikus módon

felépített asztali mikrovilágával. A most elemzett képet – hasonló módon

– a vad vöröshöz társított szürkék és barnák férfias koloritja határozza meg.

Közvetlen párja a Dévényi által írt monográfiában szereplő Hangszerek

című kompozíció. Saját kezű műtárgylistája szerint mindkét képet 1927-

ben festette, de a most vizsgált képen egyértelműen olvasható az 1928-as

dátum. Festményünk Szürke és barna csendélet címmel szerepelt a Magyar

Nemzeti Galéria 1973-as emlékkiállításán. De tihanyi Abstraction-Création -

hoz közeledő esztétikai világát nem tudta értékelni az 1970–80-as évek

szakmai közege. A Nemzeti Galéria cserealapként kezelte azokat a műveket,

amelyeket ma már – az absztrakció nemzetközi menetelése idején – kivé-

teles értékekként tartunk számon.

töBBÉRtELMű ABSztRAKCIó

A festmény képi világa öntörvényű módon egyensúlyozik a figurativitás és

az absztrakció határán. Elsőre pillantásra kubista színvilágú csendéletnek

tűnik, öblös piros kancsóval, tányérokkal és egy hullámzó peremű tálcával.

De a vonalak és körök áthatolnak egymáson, szuprematista jellegű kom-

pozícióvá lényegítve át a képi együttest, különösen annak bal felét. A barna

„árnyékok” hullámvonalai a kubista csendéletek népszerű kellékét, a gitárt

is eszünkbe idézik, miközben a legreálisabb elem, az okkersárga rúd (végén

egy fehér madzaggal) leszakadt húrú hegedűvonónak tűnik. tihanyi mesteri

módon játssza ki egymással szemben a vizuális elemeket, egyszerre idézve

meg a csendéletek, a hangszerek és a geometrikus idomok képi formáit.

Pontosan illusztrálja azt a korabeli francia esztétikai törekvést, amely a

megszokott festői motívumokat tiszta képi elemekké absztrahálta a totális

többértelműség segítségével.

AutONóM KÉPÉPítÉS

tihanyi maga magyarázta művészi fejlődésének egyes állomásait: „Elve-

tettem minden formát, csak a természet megismerése és a tárgyak meg-

konstruálása volt előbb a feladat. Ez azután gyorsan vezetett a kép meg-

konstruálására. Nem vagyok (se voltam) expressionista, mert nem úgy

festem meg a dolgokat, ahogy azoknak külső képe előttem megjelen[ik],

hanem festés közben feloldódik bennem a kép tárgya és a vásznon előbb

felbontom azt a halmazt, amit a konstructió, a színek egymásra hatása,

a vonalak mozgásiránya idéz elő. Ezt egységbe foglalom össze. Ezt folytatom

mindaddig, amíg tehetségem szerint képes vagyok fejleszteni a fenti dolgok

összetartozását. Ha ebben a munkámban kimerültem, egy vonást se teszek

tovább a képen.” Bár az önelemző sorok kevéssel a festmény születése

előtt, még Berlinben íródtak, pontosan mutatják azt az autonóm képi épít-

kezést, ahogy tihanyi kompozícióit megteremtette.

HAzAKERÜLt ÉLEtMű

tihanyi nem volt törtető alkat, Franciaországban is ritkán állított ki. Közeli

barátja, a világhírű magyar származású fotográfus, Brassaï szerint „bizal-

matlan, makacs, fékezhetetlen természet volt, ráadásul testi hibája is hát-

rányként jelentkezett, de nem volt meg benne a legkisebb hajlékonyság

   sem, amit pedig világunkban az érvényesülés megkíván. Lassan munkálta

ki képeit, és úgy dédelgette azokat, mint saját gyermekeit, annak a gondo-

latától is megrémült, hogy valamelyiktől meg kell válnia, és ravaszsághoz

is folyamodott, hogy vásárlóinak elvegye a kedvét.” Brassaï azok közé a

közeli művészbarátok közé tartozott, akik megőrizték az utókor számára az

1938-ban hirtelen elhunyt festő életművét Párizsban. Ez az anyag került ké-

sőbb – Passuth Krisztina fáradozásának köszönhetően – a Magyar Nemzeti

Galériába, ahol 1973-ban kiállításon szerepelt. Ezen a tárlaton bemutatták

a most vizsgált képet Szürke és barna csendélet címmel. A későbbiekben

– több kiváló művel együtt – csere révén került ki a közgyűjteményből, így

ma a magánkézben őrzött legszebb, ünnepelt absztrakt tihanyi-festmények

egyike. 

tihanyi Lajos absztrakt  képei, 1920-as, 30-as évek Juan Gris: Hegedű nyitott ablak előtt, 1926, Kunsthalle Bremen Juan Gris: tál, könyv és kanál, 1923, magántulajdon



KIESELBACH GALÉRIA | 503502 | KIESELBACH GALÉRIA

Rippl-Rónai József: A tőketerebesi 
kastély éjjel, 1900, magántulajdon

190 | Ismeretlen magyar festő
20. század első fele

Esti fények a folyóparton
Evening Lights on the Riverbank

66 × 65,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

J. n. | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 180 000 Ft / 492 EUR

Becsérték: 300 000 – 500 000 Ft

Estimated price: 820 – 1366 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

191 | Mednyánszky László (Beczkó, 1852–1919, Bécs)

Vízparton
By the Water

28 × 37 cm

Olaj, vászon kartonon | Oil, canvas on cardboard

Jelezve jobbra lent: Mednyánszky | Signed lower right: Mednyánszky

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 400 000 Ft / 3 825 EUR

Becsérték: 1 800 000 Ft – 2 800 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 650 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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192 | Ligeti Antal (Nagykároly, 1823–1890, Budapest)

Oázis (Közel-Keleti táj)
Oasis (Oriental Landscape)

56,5 × 77 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Ligeti Antal | Signed lower left: Ligeti Antal

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 9 500 000 Ft / 25 956 EUR

Becsérték: 11 000 000 – 14 000 000 Ft

Estimated price: 30 055 – 38 251 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Ligeti a németes Hekler névvel született egy nagykárolyi polgári családban

a reformkor idején. Szülei kereskedőt akartak belőle nevelni, de kolozsvári

vasáruslegény évei alatt is rajzolással és olvasással töltötte szabadidejét.

1845-ben gyalogszerrel indult Itáliába, hogy saját szemével tanulmányoz-

hassa az olvasmányaiból ismert eszményi tájakat. Kóborlásai közben ellá-

togatott az akkor már sikeres festő hírében álló Markó Károlyhoz is. Rövid

müncheni kitérő után visszatért Firenzébe Markóhoz, bár részletgazdag

festői modora lényegesebben modernebb volt mestere klasszicizmusánál.

Pesten portretistaként és az egzotikus tájak mestereként tett szert kima-

gasló hírnévre a 19. század második felében. 1857-ben hosszú keleti utazást

tett: Egyiptomon keresztül ellátogatott Baalbekbe, Jeruzsálembe, Betlehem

és Libanon vidékére, majd hazafelé a görög szigetekre. Finom, átszellemült

rajzain örökítette meg a szaharai oázisokat, a közel-keleti kősivatagokat

és Libanon „bibliai idejű” cédrusait. A nagy keleti utazáson készített váz-

latrajzait otthon fejlesztette egzotikus olajfestményekké, lenyűgözve a

hazai közönséget. 

Ligeti Antal: Oázis a sivatagban, 1862, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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193 | Kelety Gusztáv (Pozsony, 1834–1902, Budapest)

Vadlesen (Kilátás a hegytetőről a folyóra), 1894 
Seeking wild Animals (A view from the Mountaintop 
to a River), 1894

64 × 100 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Keleti G. 94. | Signed lower right:Keleti G. 94.

Kelety Gusztáv: A száműzött parkja, 1870. 
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

EGY VADÁSz SzEME

A festő egy vadász szemszögébe helyezkedik: a ropogós, pázsitos tisztáson

két őzsuta, az egyik fekszik a fűben, a másik figyel az erdő neszeire. Mel-

lettük romantikusan formált, mohos sziklák, körülöttük vadregényes, ős -

öreg fák. Az összehajló lombkoronák szinte lugast alkotnak a pihenő őzek

fölött, míg a megnyíló horizont felett felhőket kerget a szél az idilli kék ég-

bolton. A kép festőjét, Kelety Gusztávot az utóbbi évtizedekben inkább mű-

vészeti íróként és műkritikusként, a magyar rajzoktatás egyik megterem-

tőjeként, az Iparművészeti Főiskola rektoraként és a Képzőművészeti

társulat igazgatójaként emlegetjük. De befolyásos pozíciói és szerteágazó

művészetszervező munkássága mellett – mint a most vizsgált festmény

is bizonyítja – a 19. századi, klasszikus tájképfestészet egyik legjelentősebb

alakja volt. A kép beállítása is sugallja, hogy Kelety a kor kiválóságaival va-

dászott együtt, akár a közösen bérelt Diósgyőr-környéki bükkös erdőségük-

ben. (Lásd.: Kiskárpáti: Vaddisznós kopókról. Nimród, 1935. október 1.)

KözÉLEt ÉS FEStÉSzEt

A Pozsonyban, még Klette Gusztáv néven született ifjú a családi környezet-

ben leste el az első szakmai fogásokat: apja éveken át József nádor udvari

festőjeként, gyermekeinek rajzoktatójaként állt alkalmazásban. Bár a fiú

jogásznak készült, a bécsi egyetemi tanulmányai alatt, 1855-ben már sokkal

lelkesebben látogatta a legendás festőtanár, Karl Rahl műtermét, mint a

számára előírt jogi kurzusokat. Életében döntő fordulatot jelentett, hogy

hazatérése után a Batthyány-, majd az Andrássy-kormány vallás- és köz-

oktatásügyi minisztere, báró Eötvös József szolgálatába lépett. Az ifjú Kelety

Gusztáv a nagy tekintélyű államférfi gyermeke, Lóránd, a későbbi világhírű

fizikus, egyetemi tanár, akadémikus és kultúrpolitikus nevelője lett. Szak-

mai kapcsolatuknak köszönhette későbbi művészetszervezői megbízatásait.

A közéleti munkái mellett csak korlátozott ideje maradt az elmélyült alko-

tásra, kevés művét rangos múzeumok őrzik (például a híres A száműzött

parkja című alkotását a Magyar Nemzeti Galéria). 

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 400 000 Ft / 9 290 EUR

Becsérték: 4 400 000 – 5 800 000 Ft

Estimated price: 12 022 – 15 847 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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194 | Scheiber Hugó (Budapest, 1873–1950, Budapest)

Hegyvidéki táj, 1910-es évek vége
Mountain Landscape, late 1910s

75 × 101 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1 776 EUR

Becsérték: 1 000 000 – 1 500 000 Ft

Estimated price: 2 732 – 4 098 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

195 | Paizs Goebel Jenő (Budapest, 1896–1944, Budapest)

A lemenő nap fényei a vízen, 1927
the Lights of the Setting Sun on the Water, 1927

44,5 × 50,5 cm

Olaj, fa | Oil on board

Jelezve jobbra lent: Goebel J. 927 | Signed lower right: Goebel J. 927

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 2 200 000 – 3 400 000 Ft

Estimated price: 6 011 – 9 290 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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196 | Plány Ervin (Budapest, 1885–1916, Budapest)

tavaszi domboldalon, 1909
In the Spring Hillside, 1909

68 × 50 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Plány Ervin 1909 | Signed lower right: Plány Ervin 1909

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 2 800 000 – 4 500 000 Ft

Estimated price: 7 650 – 12 295 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Plány Ervin: Kalapos hölgy napfényes kertben, 1910, magántulajdon

Plány Ervin: Virágoskert Nagybányán (Bolgárkertészet Nagybányán), 1906,
magántulajdon

Plány Ervin: tavaszi kert, 1907–09, magántulajdon



197 | Földi Péter (Somoskőújfalu, 1949–)

Ifjonc (A pelyhes)
the Fluffy

19 × 217 cm

Olaj, vászon faroston | Oil, canvas on fibre board

Jelezve jobbra lent: Földi | Signed lower right: Földi

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 440 000 Ft / 1 202 EUR

Becsérték: 550 000 – 700 000 Ft

Estimated price: 1 503 – 1 913 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

198 | Anna Margit
(Borota, 1913–1991, Budapest)

Szimbólum, 1966
Symbol, 1966

70 × 35 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Anna Margit, 

Jelezve a hátoldalon: Szimbólum 1966/69x34 | 

Signed lower right: Anna Margit, 

On the reverse: Szimbólum 1966/69x34

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Kere sztes László gyűjteményében

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Kolozsváry Marianna: Mednyánszkytól Barcsayig. 

Modern magyar művészet a Keresztes-gyűjteményben. 

Keresztes Kiadás, 2010, Budapest. 136 o.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 800 000 Ft / 10 383 EUR

Becsérték: 4 800 000 – 6 000 000 Ft

Estimated price: 13 115 – 16 393 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

514 | KIESELBACH GALÉRIA
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199 | Korniss Dezső (Beszterce, 1908–1984, Budapest)

Konstrukció (Perspektíva, reneszánsz, vörös hexagon)
Constuction (Perspective, Renaissance, Red Hexagon)

53 × 65 cm

Akril, ceruza, vászon | Acrylic, pencil on canvas

J.n., Hátoldalon: Igazolom, Korniss Dezső műve Korniss Dezsőné | 

unsigned, On the reverse: Igazolom, Korniss Dezső műve Korniss Dezsőné

IRODALOM | LItERAtuRE

• Csak tiszta forrásból. Hagyomány és absztrakció Korniss Dezső (1908–1984) 

művészetében. Szerk.: Kolozsváry Marianna, Magyar Nemzeti Galéria, 2018.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 400 000 Ft / 12 022 EUR

Becsérték: 5 500 000 – 8 000 000 Ft

Estimated price: 15 027 – 21 858 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

MODERNSÉGRE ítÉLVE

Korniss Dezső kivételesen fiatalon ismerkedhetett meg a holland De Stijl csoport geometrikus modernizmusával. Egy

Budapestre települt, erdélyi polgárcsalád nagy szegénységben felnőtt sarjaként a Gyermekvédő Liga jóvoltából töltött

el egy évet Hollandiában a 20-as évek derekán. Avantgárd irányultságát itthon nem nézték jó szemmel, a főiskolás társai

új szellemiségű, munkássággal szimpatizáló műveiből politikai botrány kerekedett 1928-ban, többen inkább külföldön

próbáltak szerencsét. Az itthon maradtak – Vajda és Korniss – művészeti programja a bartóki szintézis jegyében született:

összekapcsolták a nemzetközi modernséget a népművészet kincseivel. A koncepció Szentendrén öltött művészi formát

a 30-as években, de a háború megakasztotta kiteljesedését. Korniss – a hadifogságból visszatérve – 1945 után pár évig

részt vehetett az Európai Iskola megszervezésében, majd az 50-es években a legszigorúbb szilencium évei következtek. 

IHLEtŐ MEStER

A szigorúan tiltott kategóriába került Kornisst teljesen marginalizálták a szocreál doktrína idején.

Viszont a belülről fakadó, hajlíthatatlan modernsége ihlető előfutárrá tette a fiatal neoavantgárd nemzedék számára.

Az absztrakt szobrász, Csiky tibor már 1974-ben megírta a Művészet hasábjain (amikor hosszú évtizedek elhallgatása

után végre nyilvánosan is lehetett ünnepelni a tiltott szentendrei mestert), hogy a 60-as évek nagy amerikai felfedezése,

a homogén geometrikus formák festészete, a hard edge Kornissnál már 1948-ban megjelent. Hasonló módon jutott el

a kalligrafikus absztrakcióhoz a legsötétebb 50-es évek elzárt világában, meglepő hasonlóságokat mutatva a vasfüg-

gönyön túli, elérhetetlen messzeségben lévő Jackson Pollock akciófestészetével. A kísérletezésre nyitott Korniss – a

fiatal Kovásznai György inspirációjára – az animáció nyelvezetével is megismerkedett. Folyamatosan kereste az új kife-

jezési formákat és technikákat.

AtIPIKuS PERSPEKtíVA

A most vizsgált alkotáson megjelenik a Kornissra jellemző, szabadkezű hard edge esztétika. A szentendrei mester ugyanis

nem maszkolószalag segítségével készítette geometrikus kompozícióit (mint a neoavantgárd festők és az ő amerikai

előképeik), hanem szerzetesi türelemmel, biztos kézzel, végtelen odafigyeléssel. így alakította ki ezen a festményen is

az égbolt sárga mezejét, hasonlóan az 1949 körüli tücsöktánc sorozat képteréhez. De ez esetben a „föld” sávját fehéren

hagyta, hogy ki tudjon bontakozni rajta a perspektivikusan megrajzolt hatszög. A meghagyott ceruzavonalak láttatni

engedik az erős rövidülésben ábrázolt piros geometrikus idom szerkesztői segédvonalait. A két szélső egyenes – miként

azt a centrális perspektíva tanítja – a horizonton fekvő enyészpontban találkozik egymással. Hegyi Lóránd emlékei

szerint egy itáliai perspektíva-tanulmány ihlette ezt a különleges darabot. Az absztrakt festészet nagy öregje ezzel a

ritka gesztussal hajtott fejet a reneszánsz nyugati ábrázolás klasszikus hagyománya előtt. 
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200 | feLugossy László (Kecskemét, 1947–)

Az út nézése, 1992–1993
Watching the Road, 1992-1993

100 × 196 cm

Akril, tus, papír | Acrylic, indian ink on paper

Jelezve balra lent: FeLugossy László | 

Signed lower left : FeLugossy László

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 000 000 Ft / 2 732 EUR

Becsérték: 1 800 000 – 2 800 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 650 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

A. R. Penck: Golf, 1990, Birkelsche Stiftung 
für Kunst und Kultur
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201 | Jeges Ernő (torontálvásárhely, 1898–1956, Budapest)

Nyári fények, 1928
Summer Lights, 1928

60 × 80 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Jeges E. 1928 | Signed lower right: Jeges E. 1928

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 700 000 Ft / 1 913 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 500 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 4 098 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

202 | Boldizsár István (Orosháza, 1897–1984, Budapest)

Nagybánya
Baia Mare

79,5 × 100 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Boldizsár | Signed lower right: Boldizsár

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 2 200 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 6 011 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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203 | Márffy Ödön (Budapest, 1878–1959, Budapest)

Virágcsendélet
Flower Still Life

81 × 41 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra fent: Márffy ödön | Signed upper left: Márffy ödön

Oeuvre jegyzék | Oeuvre-catalogue number: 1.1.3.2.

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• Best of Mű-terem. Mű-terem Galéria, Budapest, 2007. április 14–28.

• A BÁV 44. árverésén, 199. tételként (Bimbók fekete vázában címen)

• A másik Csinszka. Márffy ödön múzsája. MODEM, Debrecen, 

2010. február 25. – május 23., 42., katalógus: 49. (Bimbók fekete vázában címen)

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Rockenbauer zoltán: Márffy. Makláry Artworks, Budapest–Párizs, 2006., 

247. és 313.

• Modern Magyar festészet 1919-1964. Budapest, Kieselbach Galéria, 2004., 

301., 504. kép

• Best of Mű-terem. Mű-terem Galéria, Budapest, 2007. április 14–28., 119., 215.

• A BÁV 44. árverésén, 199. tételként (Bimbók fekete vázában címen)

IRODALOM | LItERAtuRE

• Rockenbauer zoltán: Márffy. Makláry Artworks, Budapest–Párizs, 2006.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 10 000 000 Ft / 27 322 EUR

Becsérték: 14 000 000 – 18 000 000 Ft

Estimated price: 38 251 – 49 180 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Márffy ödön: Virágcsendélet, 1930 körül, Székesfehérvár Városi Képtár – Deák-gyűjtemény
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204 | Scheiber Hugó (Budapest, 1873–1950, Budapest)

Fasor piros tetős házakkal
Alley with Red-roofed Houses

49,5 × 53 cm

Gouache, papír | Gouache on paper

Jelezve jobbra lent: Scheiber Hugó | Signed lower right: Scheiber Hugó

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 650 000 Ft / 1 775 EUR

Becsérték: 900 000 – 1 200 000 Ft

Estimated price: 2 459 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

205 | Mednyánszky László (Beczkó, 1852–1919, Bécs)

Lugas
Arbor

34 × 27,5 cm

Olaj, vászon kartonon | Oil, canvas on cardboard

Jelezve jobbra lent: Mednyánszky, Hátoldalon: Pálmai József 

autográf felirata | Signed lower right: Mednyánszky, 

On the reverse: Pálmai József autograph inscription

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 000 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 10 929 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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206 | Vaszary János 
(Kaposvár, 1867–1939, Budapest)

A kertész, 1893 körül
the Gardener, c. 1893

63 × 78 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Vaszary J. | 

Signed lower left: Vaszary J.

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor gróf Széchenyi Miklós nagyváradi püspök gyűjteményében

KIÁLLítVA | EXHIBItION

• Az Ernst Múzeum aukciói XXVII. Budapest, 1924. március (Kat. 1023) 

• A Bizományi Áruház Vállalat 56. képaukciójának kiállítása, 

MOM Művelődési Ház, Budapest, 1981. december (Kat. 280) 

• Vaszary János (1867? 1939) gyűjteményes kiállítása, Magyar Nemzeti Galéria, 

Budapest, 2007. október? 2008. február (Kat. 19)

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• A Bizományi Áruház Vállalat 56. képaukciójának katalógusa, Budapest, 1981. 41. 

• Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása, katalógus, 

szerk.: Veszprémi Nóra, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2007. (168. oldal) 

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 20 000 000 Ft / 54 645 EUR

Becsérték: 28 000 000 – 40 000 000 Ft

Estimated price: 76 503 – 109 290 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

József Attila 

KERtÉSz LESzEK

Kertész leszek, fát nevelek,

kelő nappal én is kelek,

nem törődök semmi mással,

csak a beojtott virággal.

Minden beojtott virágom

kedvesem lesz virágáron,

ha csalán lesz, azt se bánom,

igaz lesz majd a virágom.

tejet iszok és pipázok,

jóhíremre jól vigyázok,

nem ér engem veszedelem,

magamat is elültetem.

Kell ez nagyon, igen nagyon,

napkeleten, napnyugaton -

ha már elpusztul a világ,

legyen a sírjára virág.

Vaszary János: Leányka
veteményeskertben, 
1893, magántulajdon

Gróf Széchenyi Miklós
nagyváradi püspök
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207 | Poll Hugó (Pest, 1867–1931, Budapest)

Vitorlások a kikötőben
Sailing Yachts in the Harbour

33 × 51 cm

Paszell, papír | Pastel on paper

Jelezve jobbra lent: Poll H. | Signed lower right: Poll H.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 460 000 Ft / 1 257 EUR

Becsérték: 600 000 – 900 000 Ft

Estimated price: 1 639 – 2 459 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

208 | Poll Hugó (Pest, 1867–1931, Budapest)

Kikötő (Halászhajó), 1919
Harbour (Fishing Boat), 1919

100 × 74,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Poll H. 1919 |

Signed lower right: Poll H. 1919

.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 1 500 000 – 2 500 000 Ft

Estimated price: 4 098 – 6 831 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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209 | Scheiber Hugó (Budapest, 1873-1950, Budapest)

turbános férfi, 1930-as évek második fele
Man in a turban, second half of 1930s

55 × 57 cm

Vegyes technika, papír | Mixed technique on paper

Jelzés nélkül | unsigned

REPRODuKÁLVA | REPRODuCED

• Molnos Péter: Scheiber Hugó. Festészet a jazz ritmusában.

Kieselbach Galéria, 422.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 850 000 Ft / 2 322 EUR

Becsérték: 1 400 000 – 2 000 000 Ft

Estimated price: 3 825 – 5 464 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

210 | Peterdi Gábor 
(Budapest, 1915–2001, Stamford, 
Conneticut, Egyesült Államok)

táncoló aktok
Dancing Nudes

69 × 55 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 200 000 Ft / 546 EUR

Becsérték: 400 000 – 700 000 Ft

Estimated price: 1 093 – 1 913 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

KIESELBACH GALÉRIA | 533
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2011 | Borszéky Frigyes (Megyaszó, 1880–1955, Budapest)

tavasz, 1910 körül
Spring, c. 1910

76 × 96 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Borszéky F. | Signed lower left: Borszéky F.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 550 000 Ft / 1 503 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 200 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

212 | Molnár C. Pál
(Battonya, 1894–1981, Budapest)

Bethsabe
Bethsabe

60,5 × 50,5 cm

Olaj, farost | Oil on fibre board

Jelezve lent középen: MCP, Hátoldalon: OMSz német

kiállítás címkéje | Signed lower middle: MCP, 

On the reverse: OMSz német kiállítás címkéje

.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 1 800 000 – 2 800 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 650 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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213 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

társaság (Kisváros, art deco)
Company (Small town, Art Deco)

46 × 30,5 cm

tempera, papír | tempera on paper

Jelezve jobbra lent: Kádár Béla | Signed lower right: Kádár Béla

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 800 000 Ft / 13 115 EUR

Becsérték: 7 000 000 – 10 000 000 Ft

Estimated price: 19 126 – 27 322 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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214 | Márffy Ödön
(Budapest, 1878–1959, Budapest)

Csendélet szőlővel (Kék harmóniák), 1930-as évek
Still Life with Grapes (Blue Harmonies), 1930s

46 × 38 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Márffy ödön | 

Signed lower right: Márffy ödön

PROVENIENCIA | PROVENANCE

Egykor Francois Gachot gyűjteményében

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 600 000 Ft / 12 568 EUR

Becsérték: 5 000 000 – 7 500 000 Ft

Estimated price: 13 661 – 20 492 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

SzŐLŐFÜRtöK KöLtÉSzEtE

Az Esti Kurír kritikusa, Boross Mihály pontosan megragadta Márffy ödön kései

festészetének sejtelmes költészetét 1930-as kiállítása kapcsán: „Márffy fes-

tészete a drámából a szférikus lírába enyhült, s talán azt mondhatjuk, hogy

ma a levegőt, a párázó, opálos színek ragyogásában izzó levegőt s e párákon

átszűrendő színek sejtelmes varázsát festi.” Az opálos színek ragyogását

látjuk a most vizsgált csendéleten is. zamatos, hamvas őszi zöld szőlőfürt áll

a kompozíció kellős közepén, egy megdöntött fehér porcelántányéron. Körü -

lötte az École de Paris szellemében „fellehelt”, festői foltköltészetbe vesző

abrosz. A háttérben egy sötét rámás tükör, amiben bebarnult szemekkel vissz-

hangzik a központi szőlőfürt. A későnyári napfény ragyogását magukba gyűjtő

zöld szőlőszemek olyan csodálatos átalakuláson mennek át a lugas mélyén,

a Szamóca utcai villa kerti asztalán, Márffy ecsetje alatt, ahogy a fürtök borrá

nemesednek az értő borászok kezei között, a hordók mélyén.

A FRANCIA AttASÉ GYűJtEMÉNYE

A festmény egykori tulajdonosa a Budapesten élő kultúrdiplomata Francois

Gachot volt, aki a 20. század derekán a francia követségen dolgozott atta-

séként. (A kép Franciaországból került haza a közelmúltban.) A diplomáciai

munka mellett Gachot élénk kapcsolatot ápolt a pesti művelt értelmiséggel,

a Nyugat íróival és a modern szellemiségű festőkkel, köztük a Singer és

Wolfner kiadót megöröklő és vezető Farkas Istvánnal. Számos tanulmányt

és kötetet írt a hazai kulturális életről, de tanított a Képzőművészeti Főis-

kolán is. Barátságot kötött számos alkotóval, Czóbel Bélától, Berény Róber-

ten és Bernáth Aurélon át, Márffy ödönig. Gachot cikket is írt Márffy mű-

vészetéről, az 1942-es, tamás Galériában rendezett kiállítása kapcsán a

Gazette Hongrie számára. Egykori műgyűjteményében a most vizsgált

Márffy-csendélet magyar modernek és francia klasszikusok műveivel füg-

gött együtt a falakon. 

Márffy ödön: Csendélet körtékkel, 1930 körül, magántulajdon



Ismeretlen művész: tüskehúzó fiú, i. e. 1. század, 
uffizi képtár, Firenze

215 | Szőnyi István (Újpest, 1894–1960, zebegény)

zebegényi otthon
Home in zebegény

40 × 50    cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Szőnyi | Signed lower right: Szőnyi

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 5 000 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 13 661 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Szőnyi István: Lyka Károly látogatása a Szőnyi családnál, magántulajdon
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216 | Szőnyi István (Újpest, 1894–1960, Zebegény)

Dunaparton (Zebegény)
Danube Bank (Zebegény)

70 × 100 cm

Tempera, vászon | Tempera on canvas

Jelezve jobbra lent: Szőnyi I. | Signed lower right: Szőnyi I.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 800 000 Ft / 13 115 EUR

Becsérték: 6 000 000 – 9 000 000 Ft

Estimated price: 16 393 – 24 590 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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217 | Kernstok Károly (Budapest, 1873–1940, Budapest)

Patakpart (Nyergesújfalu), 1908 körül
Brookside (Nyergesújfalu), c. 1908

67 × 81 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Kernstok | Signed lower left: Kernstok

PROvENIENCIA | PROvENANCE

Egykor Baumgartner Sándor és Oszkár gyűjteményében

KIáLLíTvA | EXHIBITION

• Cézanne és Matisse bűvöletében. A Nyolcak, Janus Pannonius Múzeum,

Pécs, 2011. január–május

REPRODuKáLvA | REPRODuCED

• Modern Magyar Festészet 1892–1919, szerk.: Kieselbach Tamás, 

Budapest, 2003. (570. kép)

• Cézanne és Matisse bűvöletében. A Nyolcak, centenáriumi kiállítás, 

Pécs, Janus Pannonius Múzeum Modern Magyar Képtár 

2010. december 10. – 2011. március

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 26 000 000 Ft / 71 038 EUR

Becsérték: 30 000 000 – 50 000 000 Ft

Estimated price: 81 967 – 136 612 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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MAGyAR FAuvE

Kernstok Károly volt az új világ nagy kérdésein – modernista formaproblé-

mák képében – töprengő Nyolcak rangidős vezéralakja. Az új idők új dalait

„kereső” társaságban ő a bő vérű nagypolgár, a nyergesújfalui birtok ura,

„széleskörű tudású és intelligenciájú ember” (Márffy szerint), aki az avant-

gárd stílusgyakorlatokat mindig a régi mesterek szemüvegén át nézte. Bár

a párizsi Stein szalonban személyesen is találkozott Matisse-szal és Picas-

sóval, őt ugyanolyan vehemensen foglalkoztatta a múlt, az antik aktok cso-

portfűzése vagy épp az itáliai reneszánsz újszerűsége. Mégis nem ok nélkül

vált a Nyolcak és a modern magyar festészet vezéralakjává a 20. század

elején. 1910-ben Bárdos Artúr a Nyugatban neki szentelt cikkében egyene-

sen „magyar fauve”-nak nevezte, 1911-ben pedig a Budapest című lap egy

szerzője bélyegezte „vadmodernnek”.

NyERGESI BIRTOK

Az 1906–1909 közti rövid intervallum Kernstok „fauve korszakának” tekint-

hető, melynek igazi inspirációs környezete gyerekkorának és nyarainak

színtere, az egy évtizeddel későbbi legendás szabadiskolájának is helyet

adó Nyergesújfalu, mely valóságos szellemi központtá vált az idelátogató

baráti kör révén. 1907 nyarán hosszasabban időzött itt Czóbel Béla, s Kerns-

tok visszaemlékezése szerint egy egész nyár képtermését ásták el a szőlő-

tőkék alá. Márffy Ödön 1908-tól válik rendszeres látogatóvá, de illusztris

vendége volt a helynek és a nyergesi pincemuriknak Ady Endre is. Gyakran

megfordult itt még vedres Márk, Kosztolányi Kann Gyula és Márk Lajos, va-

lamint egyszer-egyszer Szőnyi István, vaszary János, Feszty árpád felesé-

gével, Jókai Rózával, Csinszka (már mint Márffy Ödönné), Jászi Oszkár, nem

beszélve a tanítványokról, például Derkovits Gyuláról.

MEGvADíTOTT TáJ

A Duna-menti települést az egyik nagybányai „öreg”, Ferenczy Károly fa-

nyalogva „neoszerű Nagybányának” minősítette, utalva a híres művészte-

lepből kiváló neós társaság nagybányai gyökereire. Ahogy Kernstokék tö-

rekvései a művészteleptől, úgy Nyergesújfalu táji adottságai is jelentősen

eltértek Nagybánya vidékétől. A Duna-menti árterület síksága mögött ma-

gasodnak a Gerecse-hegység rögei. Kernstok ezt a szűkszavú vidéket alakí-

totta át mágikus látomássá a most vizsgált tájképén. Fauve ecsetje nyomán

a Komárom-Esztergom megyei pannon vidékből egzotikus sivatagi táj válik,

vad színekben fürdő meredélyekkel, királykék holdbéli árnyékokkal és

mályva-kék szénaboglyákkal. Matisse-t is megszégyenítő színkontrasztokat

használt, szikáran fanyar, a csak rá jellemző krétásan száraz felülettel.

FAuvE ESZKÖZTáR

A cikk-cakkos szélű, kiszáradt patakmeder homokos, sziklás partfala olyan

brutális erővel hatol a napszítta, szőke szántóföldek horizontális sávjai

közé, akár egy nyílt seb. A szikkadt, száraz meder megtelik vibráló fénnyel

és színes árnyékokkal, melyek a hullámzó partvonalat követve hömpölyög-

nek tova, a kis öblökben árnyalatok szivárványos skálájába gyűrődve. Ez a

fényből és árnyékokból kibomló hullámzó mozgás egyre táguló és egyre

jobban elsimuló hullámgyűrűket vet a középtérben a kőkerítés vonalán,

a szénaboglyákon, a dombok halmain, hogy feloldódjon a felhőktől habos

ég kéken remegő felületén. Kernstok látható élvezettel szőtte színes, szál-

kás ecsetvonásokból a táj szövetét, szinte kiszínezi az erős napsütéstől ki-

fakított látványt. Az egyszerű motívum nem a különleges természeti formák

vagy egy érdekes architektúra által válik festőivé, hanem a fauve-os festői

eszközök bravúros, érzékeny és felszabadult használatának köszönhetően.

IGALI GyűJTEMÉNy

A festmény egykor a neves műgyűjtő, Baumgartner Sándor kollekciójában

volt található. Az Igalon élő Baumgartner sokszor látott vendégül művésze-

ket. Mindig a legmagasabb színvonalat képviselő festményeket tartotta

csak meg magának, főművei voltak ugyanúgy Aba-Nováktól, mint Patkó

Károlytól vagy Barcsay Jenőtől. A kevés forrás közül idézzük Sümegi György

emlékeit, aki gyerekként sokszor megfordult az igali házban, a „képtárban”:

„Ott már a bejáratot Aba-Novák vilmos szobra vigyázza, s belül a sok kép:

mind-mind szemkápráztató és elbűvölő (…). Akkor még nem tudtam persze,

hogy egy 20. századi – Csokonaitól is megjövendölt – képzőművészeti Heli -

konban járok, ahol a 20-as évek közepétől nyaranta rendre megfordultak

és dolgoztak többek között Aba-Novák vilmos, Barcsay Jenő, Hincz Gyula,

Patkó Károly, Mattioni Eszter, varga Nándor Lajos. Többször volt a művé-

szetszerető Baumgartner-testvérek vendége Illyés Gyula és sokat időzött

náluk Szabó Lőrinc, aki a Tücsökzene több darabját az igali csendben fo-

galmazta meg.” 

Czóbel Béla: Nyergesújfalui udvar, 1906 körül, Janus Pannonius
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218 | Aba-Novák Vilmos (Budapest, 1894–1941, Budapest)

Szolnoki cserépvásár (Beszélgető asszonyok)
Pottery Market in Szolnok (Talking Women)

49 × 59 cm

Tempera, falemez | Tempera on panel

Jelezve balra lent: Aba Novák | Signed lower left: Aba Novák

REPRODuKáLvA | REPRODuCED

• Molnos Péter: Aba-Novák. Népszabadság, Budapest, 2006. lappangó képek

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 9 500 000 Ft / 25 956 EUR

Becsérték: 12 000 000 – 18 000 000 Ft

Estimated price: 32 787 – 49 180 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Képünk Molnos Péter Aba-Novák című könyvében még mint lappangó kép
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219 | Szabó Ákos (Budapest, 1936–)

Mártonhegyi út (A piros postaláda), 1962
Mártonhegyi Street (The Red Letter Box), 1962

41 × 51 cm

Olaj, farost | Oil on fibre board

Jelezve jobbra lent: Szabó á. 962 | Signed lower right: Szabó á. 962

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 500 000 Ft / 4 098 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 000 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 8 197 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Rékassy Csaba: Tél, 1970, magántulajdon

Sárba Katalin, Tóth Norbert: Szabó ákos, 2021
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220 | Schönberger Armand (Galgóc, 1885–1974, Budapest)

Műtermi csendélet
Studio Still Life

58 × 73,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

J. n.  | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 000 000 Ft / 2 732 EUR

Becsérték: 1 800 000 – 2 600 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 104 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

221 | Kmetty János (Miskolc, 1889–1975, Budapest)

Csendélet, 1910-es évek eleje
Still Life, early 1910s

42 × 53 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Kmetty | Signed lower left: Kmetty

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 000 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 10 929 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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222 | Rippl-Rónai József (Kaposvár, 1861–1927, Kaposvár)

Zorka, 1924
Zorka, 1924

51 × 41 cm

Pasztell, papír | Pastel on paper

Jelezve balra lent: Rónai 1924 | Signed lower left: Rónai 1924

KIáLLíTvA | EXHIBITION

• Festők, múzsák, szerelmek. Kieselbach Galéria, Budapest, 2016

REPRODuKáLvA | REPRODuCED

• Petrovics Elek: Rippl-Rónai, Budapest, 117.

IRODALOM | LITERATuRE

• Nyáry Krisztián: Festői szerelmek. Corvina, Budapest, 2016.

• Festők, múzsák, szerelmek. Szerk.: Molnos Péter, Kieselbach Galéria, Budapest, 2016

• Rippl-Rónai József gyűjteményes kiállítása. Szerk.: Bernáth Mária – Nagy Ildikó, 

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1998.

• Petrovics Elek: Rippl-Rónai. Athenaeum, Budapest  [é. n.].

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 18 000 000 Ft / 49 180 EUR

Becsérték: 20 000 000 – 24 000 000 Ft

Estimated price: 54 645 – 65 574 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

SZüRKE KESZTyűS HÖLGy

A Rippl-Rónai József-életmű kései korszakának legizgalmasabb

pasztellportréi rendszerint időskori múzsáját, Bányai Elzát, azaz

Zorkát ábrázolják. A most vizsgált arcképen az éteri szépségű fiatal

leány látható, amint sötét télikabátba burkolózva igéző szemeit a

néző szemébe fúrja. Porcelánfehérségű arcán világít a vörös rúzs,

kesztyűs kezei utánozhatatlanul elegáns gesztussal igazgatják ru-

háját. Rippl-Rónai időskori szerelmének, Bányai Elzikének, azaz 

Zorkának (Rippl- Rónai hadifestőként megjárta 1917-ben a szerb

frontot, és ott tetszett meg neki a Zorka név) megjelenése meg-

osztotta a kortársakat, de művészi „értékét” senki sem vitatta.

(A most vizsgált portrét Petrovics Elek Szürke kesztyűs hölgyként

válogatta be monográfiájába.) Elsőként Szász Zoltán emelte ki az

idős és ünnepelt Rippl-Rónai 1920-ban rendezett, Ernst Múzeumbeli

kiállításán a Zorka-képmások jelentőségét: „Úgy érezzük, hogy az

elénk tűnő modellek közt van egy, aki embernek is érdekes. A Zorka-

képek eredetije egy finom, gyermek- és virágszerű nőcske, a fran-

ciásnak nevezett, de minden földön megtermő képviselője az álom-

szerű s épp ezért annyira érzéki hatású nőiességnek. Zorka csupa

halványság és csupa vonal, van benne valami anyagtalan, átszel-

lemült: nem csoda, ha Rippl mester kedvence.” 

uTOLSó SZERELEM

„Az 54 éves Rippl-Rónai József – mesélte el a történetet Nyári Krisztián a Fes-

tői szerelmek című könyvében – 1915 őszén a Csengery utcai Hatvani ven-

déglőben ebédelt francia feleségével és nevelt lányával. A festő éppen mo-

dellt keresett, ezért is ragadta meg a figyelmét az őket kiszolgáló pincérlány

különleges kinézete. A 17 éves Bányai Elza sötétkék matrózruhát viselt nagy

fehér gallérral, göndör fekete haját óriási piros masnikkal fogta össze. A lány

ide-oda járt az asztalok között, cserfesen tréfálkozott a vendégekkel, Rippl

pedig figyelte őt. Egyszer csak odaszólt feleségének, Lazarine-nek: »Nézze

csak Munika, milyen különös megjelenésű leány, kedvem volna lefesteni.«

Lazarine azt felelte: »Hát kérdezze meg, eljönne-e magának ülni?« Amikor

a lány a számlát hozta, a festő fel is tette a kérdést. Szívesen eljönne, hangzott

a válasz, de az apja nagyon szigorú, vallásos ember, és valószínűleg nem

fogja megengedni. »Akkor kísérje el az édesanyja, míg a portré elkészül, így

édesapjának bizonyára nem lesz ellenvetése« – erősködött a feleség. így

hozta össze Lazarine akaratlanul férjét és annak későbbi szeretőjét. A festő

által csak Zorkának nevezett modell iránt érzett, 12 évig tartó szerelem fel-

borította Rippl-Rónai magánéletét és meghatározta egész kései alkotói kor-

szakát. A kamasz lányból felnőtt nővé váló múzsa sokféle arcát becslések

szerint háromszáz kép őrizte meg, s ezzel Bányai Zorka a magyar művészet-

történet egyik legtöbbet ábrázolt modellje.”
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Gábor Jenő: Önarckép gitárral, 1931, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

223 | Gábor Jenő (Pécs, 1893–1968, Pécs)

Nő hegedűvel, 1933
Woman with violin, 1933

83 × 63 cm

Tempera, papír | Tempera on paper

Jelezve jobbra lent: Gábor J. 1933 | Signed lower right: Gábor J. 1933

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 800 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 13 115 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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224 | Ismeretlen 19. század közepi osztrák festő

Ifjú pár portréja
Portrait of a Newlywed Couple

70 × 60 cm darabonként

Olaj, vászon | Oil on canvas

A képek eredeti korabeli keretben

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
A két tétel együttes kikiáltási ára: 

1 300 000 Ft / 3 552 EUR

Becsérték: 2 000 000 – 3 600 000 Ft

Estimated price: 5 464 – 9 836 EUR

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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225 | Id. Markó Károly (Lőcse, 1793–1860, villa Appeggi, Olaszország)

Itáliai táj (Patakpart, pásztor, alkonyi fények), 1860
Italian Landscape (Brook Bank, Shepherd, Twilight), 1860

32,5 × 36,5 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve lent középen: C. marko S. P. Ap 1860 | 

Signed lower middle: C. marko S. P. Ap 1860

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 000 000 Ft / 5 464 EUR

Becsérték: 2 400 000 – 5 000 000 Ft

Estimated price: 6 557 – 13 661 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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Ferdinand Georg Waldmüller:
Fiatalkori önarckép, 1828,
Belvedere, Bécs

Ferdinand Georg Waldmüller: 
Dachstein a Gosau-tóval, 1834, 
Leopold Museum, Bécs

Ferdinand Georg Waldmüller:  
Schönberg Hoisernradalpe felől nézve, 1833, 
Museo National Thyssen-Bornemisza, Madrid

226 | Georg Ferdinand Waldmüller 
(Bécs, 1793–1865, Hinterbrühl)

A Taubensee a Steinberggel
The Taubensee with the Steinberg

45,5 × 55,5 cm

Olaj, fa | Oil on board

Jelezve a sziklán: Waldmüller 1836 | Signed on the rock: Waldmüller 1836

vÉDETT

KIáLLíTvA | EXHIBITION

• 1981: válogatás magyar magángyűjteményekből, 

Magyar Nemzeti Galéria (kat. 146.)

REPRODuKáLvA | REPRODuCED

• válogatás magyar magángyűjteményekből. Szerk.: Mravik László – Sinkó Katalin, 

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1981, 242.

IRODALOM | LITERATuRE

• Lázár Béla: Borsos József. Művészet, 1913/8.

• válogatás magyar magángyűjteményekből. Mravik László – Sinkó Katalin, 

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1981.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 26 000 000 Ft / 71 038 EUR

Becsérték: 30 000 000 – 44 000 000 Ft

Estimated price: 81 967 – 120 219 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

NÉPSZERű OSZTRáK MESTER

Waldmüller alkotásai megtalálhatóak a világ számos nagy múzeumában,

a bécsi Belvederétől kezdve, a müncheni Neue Pinakotheken és a szent-

pétervári Ermitázson keresztül, a párizsi Louvre-ig, de neve itthon is is-

merősen cseng. Mikor a magyar nemzeti festészet első nagy alakja, Bor-

sos József az 1840-es években Bécsben tanult, boldogan menekült át –

Lázár Béla meséli el a történetet – a hidegfejű, nazarénus Kupehviesertől

az akadémiával szemben fellázadó, saját magániskolát nyitó Waldmül-

lerhez. A népszerű osztrák festő a biedermeier valóságmegfigyelő rész-

letrealizmusával fordult a világ felé: „szoros kapcsolatot keresett a ter-

mészettel, melyet darabról darabra tanulmányozott és tőle való minden

eltérést kárhoztatott. (...) Itt nem a világból, a tárgyak összefüggéséből

kivonható, szabályos kontúr volt a lényeg, hanem a szín, a színekből ki-

alakuló forma, a formák egymásutánja, azok gazdag összefüggése. A for-

mát teremtő szín megfigyelésére tanította őt Waldmüller, ki rendszerét

gazdag festői kultúrából, francia és holland utazások alatt tett megfi-

gyelésekből, másolásokból és főleg a természet előtt gyűjtött tapaszta-

lataiból építette fel.”

ALPESI TáJ PRECíZ ECSETTEL

Waldmüller már a 19. század derekán népszerű kiállítója volt a pesti Mű-

egylet tárlatainak. Precíz ecsetjéért – amihez akkor a magyar piktorok

még nem értek fel – lelkesedett a műértő közönség, de műlapon is sok-

szorosították alkotásait. A most vizsgált – 1830-as évekbeli alpesi uta-

zásai során készült – tájképe alapján érthető csodálatuk. (A festményt

magyar tulajdonban őrizték hosszú ideig, szerepelt a Magyar Nemzeti

Galéria legendás, 1981-es magángyűjteményekből rendezett kiállításán.)

A magasra törő, bazaltszürke sziklák romantikus csúcsai alatt gondosan

művelt német táj terül el, a bajorországi Ramsau környékén. A dús fűvel

benőtt, fákkal koronázott dombok között egy körbefutó loggiával körbe-

vett alpesi ház bújik meg. A benne lakók élete észrevétlen simul bele a

magasztos táji háttérbe. A magashegyi vendégház panorámáját uralják

a Németország és Ausztria határán magasodó Berchtesgaden Alpok ro-

mantikus sziklameredélyei. Fenséges látvány – a mikroszkopikusan pre-

cíz waldmülleri ecsettel előadva.
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227 | Molnár C. Pál
(Battonya, 1894–1981, Budapest)

vizitáció, 1940 körül
visitation, c. 1940

99,5 × 150 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: MCP | Signed lower right: MCP

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 3 200 000 Ft / 8 342 EUR

Becsérték: 4 000 000 – 7 000 000 Ft

Estimated price: 10 929 – 19 126 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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228 | Batthyány Gyula (Ikervár, 1887–1959, Budapest)

Leila de Dampierre portréja
Portrait of Leila de Dampierre

84 × 68 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelzés nélkül | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 12 000 000 Ft / 32 787 EUR

Becsérték: 14 000 000 – 26 000 000 Ft

Estimated price: 38 251 – 71 038 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

uNGváRy RuDOLF: BALATONI NyARALó

(RÉSZLET)

1944 napsütéses nyarának közepén a bada-

csonyi Örffy-villa manzárdszobájába várat-

lanul lakó érkezett. Robert Gaston Marie

Aymar de Dampierre gróf, aki 1940-ig Fran-

ciaország, majd a német megszállás után a

kollaboráns vichy-kormány magyarországi

követe volt. 1942-ben ezt már nem bírta a

gyomra, lemondott (kevésbé fennkölt oka

az volt, hogy az ellenállásban résztvevő uno-

kaöccsét elfogták és internálták), de diplo-

mata-útlevele lejárt, és magánemberként

a háborús viszonyok között nem tudott visz-

szatérni a hazájába. Továbbra is részt vett a

követség többi alkalmazottjával együtt a

francia hadifoglyok támogatásában, akik

ide szöktek Ausztriából, mivel Magyarország

nem állt hadban Franciaországgal. (…)

Dampierre és felesége közben továbbra is

mondén társasági életet élt, mert Magyar-

ország a háború alatt paradicsom volt a

többi, Németországgal szövetkezett állam-

hoz képest – persze annak, aki nem volt

zsidó. Dampierre a megszállás napján,

amely vasárnapra esett, a marista francia

szerzetesek miséjét hallgatta a Hőgyes

Endre utcai templomukban a lányával.

A bujkáló francia hadifoglyok ennek a rend-

nek a védelme alatt tudtak egymással fel-

tűnés nélkül találkozni. (1944 végén a rend

tucatnyi tagját halálra is ítélték kémkedésért és zsidómentésért, a végre-

hajtást csak az oroszok gyors előrenyomulása akadályozta meg.) Amikor

1944. március 19-én a Gestapo megjelent Dampierre lakásán, csak török

származású feleségével, Leïla Sélim Pacha Mehaméval tudták kárpótolni

magukat, elvitték hát magukkal az oberlanzendorfi munkatáborba. Onnan

a magyar külügy szabadította ki barátnője, Almássy grófné közbenjárására.

voltak hát kiskapuk – legalábbis, ami az elitet illeti. Ezt követően Dampi-

erre-ék meghúzták magukat egy zsidó barátjuk által rendelkezésükre bo-

csátott budai lakásban.

A németek már a Kállay-kormánytól is a kiadatását követelték. Akkoriban

id. Antall József, az 1990 utáni első magyar miniszterelnök apja volt a me-

nekültügyi kormánybiztos. A Magyarországgal nem ellenséges állam egykori

követét jogszerűen nem adhatta ki, és bizonyára nem is vitte volna rá a szíve.

A megszállás után a Sztójay-kormánynak valamit azonban mégiscsak tennie

kellett. Ha Dampierre zsidó lett volna, ez a kormány talált volna megoldást

a kiadatásra, de a gróf pedigréje bombabiztos volt. A nagy francia forrada-

lomig Flandria örökös grófjainak, többek között „Flandria oroszlánjának”

(1249–1322) kései leszármazottja a megjelenésével minden társasági kör-

nek emelte a fényét. A magyar politikai elit, amely addig is kezét-lábát

törte, hogy a gróf megtisztelő jelenlétét élvezhesse, megpróbálta tovább

szabotálni a német követelést. A legcélszerűbbnek valamilyen látszólagos

házi őrizet vagy kényszerlakhely kijelölése látszott.

Itt jött a képbe Örffy Imre, aki már évek óta jóban volt a követtel. Igazi, tős-

gyökeres magyar megoldás született. Dampierre és felesége a német meg-

szállás előtti két nyarat az Örffy-villában töltötte, és bizonyára szorgos lá-

togatói voltak magánstrandjának is.

A magyaros, de a fenyegetettséget bizonyára kedélyes légkörrel leplezett al-

kudozás eredményeként a gróf számára a kényszerlakhely az Örffy-villa man-

zárdja lett. Mintha az Isten is úgy rendelte volna, hogy még a legnehezebb

időkben is a szép Balaton mellett kell magyarországi nyarait töltenie. A grófot

ezután is többször citálták kihallgatásra Budapestre, de sikerült sértetlenül

átvészelnie a következő néhány hónapot. Alig mutatkozott a környéken, csak

néhányan tudtak róla, és az ő emlékezetüket is megviselte az idő.

A nyilas puccs napjaiban, bennfentes barátai figyelmeztetésére, gyorsan

elköltözött. Még utazóládáinak egy része is visszamaradt az Örffy-villában,

és az utolsó villanyszámla kifizetésére sem került sor. Az Esterházyak ba-

konyi erdejében, egy vadászházban töltött el két hónapot feleségével, biz-

tonságban, szarvasra vadászva. Aztán 1944 utolsó napjaiban Szentendrén

kötöttek ki. Ott kellett Dampierre-nek az oroszokat meggyőznie arról, hogy

tényleg nem kém, hanem francia követ. Isten ekkor is a tenyerén hordozta,

nem a moszkvai Lubjankában kötött ki, mint svéd diplomatatársa, Raoul

Wallenberg. végül Bukaresten, Odesszán, majd Isztambulon keresztül csa-

ládostul visszautazhatott a hazájába. 

(ungváry Rudolf: Balatoni nyaraló. 

Jelenkor Kiadó, Budapest, 2019. 113–117.)

Batthyány Gyula festményének 
korabeli reprodukciója

A badacsonyi Örffy-villa

gróf Batthyány 
Gyula Dampierre 
grófné 
portréját festi
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229 | Karl Kaufmann – A. Siegen álnéven 
(Neu Plachowitz, 1843–1905, Bécs)

1. Angyalvár (Róma)
2. velence (Canale Grande)
1. Castel Sant'Angelo (Rome)
2. venice (Canale Grande)

2  ×15,5  × 31,5 cm

Olaj, fa | Oil on board

1. Jelzés nélkül, 2. J.j.l.: A. Siegen | 1. unsigned, 2. J.j.l.: A. Siegen

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
A két tétel együttes kikiáltási ára: 

Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 1 500 000 – 2 500 000 Ft

Estimated price: 4 098 – 6 831 EUR

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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  230 | Canzi Ágost (1808 Baden bei Wien–1866 Budapest)

Budapesti selyemkereskedő és családja
(Wabrosch József és családja), 1857
Hungarian Silk Merchant and his Family, 1857

53,5 × 46 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: August Canzi 1857 | 

Signed lower left: August Canzi 1857

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 800 000 Ft / 4 918 EUR

Becsérték: 2 400 000 – 3 800 000 Ft

Estimated price: 6 557 – 10 382 EUR
–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––– Fotó Canzi ágost festőről 

a Kristóf téri műteremben, 
1860-as évek,
Fővárosi Szabó Ervin Könyvtár –
Budapest Gyűjtemény

Canzi ágost: Lenhossek Györgyné képmása, 1846,
Magyar Nemzeti Galéria

Canzi ágost: Lenhossek György képmása, 1846, 
Magyar Nemzeti Galéria
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Benczúr Gyula: Gyermekeim, 1881, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

231 | Benczúr Gyula (Nyíregyháza, 1844–1920, Benczúrfalva)

Id. Hampel József és Polszky Polixéna gyerekei
The Children of József Hampel the elder and Polixéna Polszky

58 × 107 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve jobbra lent: Benczúr Gy. 1896 Fecskefészek | 

Signed lower right: Benczúr Gy. 1896 Fecskefészek

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 4 800 000 Ft / 13 115 EUR

Becsérték: 5 500 000 – 8 000 000 Ft

Estimated price: 15 027 – 21 858 EUR

GyEREKEK A KÉPEKEN

A magyar festészet történetében külön fejezetet érdemelne a gyermekportrék elem-

zése. A műfaj előzményei itthon éppúgy, mint az európai művészetben több forrásba

nyúlnak vissza. Egyrészt a gyermekábrázolás évezredes prototípusa a gyermek Krisztus

ábrázolásában fogalmazódott meg. A krisztusi gyermekarc mellett csupán a rene-

szánsz idején jelenik meg az önálló, portrészerű gyermekábrázolás, mindenekelőtt

uralkodói csemeték, hercegek és hercegkisasszonyok arcképein, s természetesen

ebben a műfajban is kialakultak azok a konvenciók, kompozíciós sémák, mint a „fel-

nőtt” portréművészetben. Az újabbkori festészetben a biedermeier gyermekkultusza

hozott új színt a gyermekábrázolás hagyományába, s ekkor váltak pl. a játékszerek a

gyermekképmások állandó attribútumaivá. A késő 19. században pedig Benczúr Gyula

volt az, aki a gyerekportré műfaját új színekkel gazdagította. Benczúr gyerekportréiban

– s különösen a saját négy kis gyermekét ábrázoló 1881-es képmáson – az a nagyszerű,

hogy egyrészt kerüli a 19. század elején a gyermekábrázolásban kialakult, szentimen-

tális töltésű sablonokat, másrészt mégis képes arra, hogy gyermekeit „gyerekszerűen”,

a gyermeki karaktereknek megfelelően ábrázolja. Nem kicsi felnőtteket fest (bár a

négy gyerek vonásaiban már pontosan érzékelhetjük későbbi, felnőtt karaktereiket

is), s nem is szokványos, mindig kicsit az idealizálás felé billenő gyermekportrékat.

Ha szabad ezt mondani, Benczúr „nagy” portrét festett ezekről a kis emberekről. 

S ugyanez mondható el a Hampel József gyermekeit ábrázoló műről is. Az öt, egy-

mással csaknem egyenrangú fejecske együttese finoman emlékeztet az 1600-as

évek holland csoportportréit jellemző mellérendelő komponálásra. A gyermekek

mindenen átható egyéni karakterizálásával azonban a kép az individualitást jobban

kultiváló 18. századi angol portréhoz áll közel. van Dyck és Gainsborough előkelő,

finom és elegáns, de mégis kedvesen gyermeki modelljeire emlékeztetnek ezek a

gyerekek, s ezt az angolos stílust idézi a kép könnyed és virtuóz festésmódja, vagy

– öntudatlanul is felerősítve a kép angolos karakterét – a fiúkon viselt matrózruha. 

KIRáLyI DEMOKRáCIA: A MATRóZRuHA. 

A Hampel-fiúcskák mind a négyen csíkos matrózruhát hordanak, ám természetesen

nem azért, mert valamennyien tengerészek szerettek volna lenni. A gyermekek által

viselt matrózruha ugyanis nem a tengerészetről szól, mégha távoli köze van is a

tengerekhez. A vasárnapi Újság 1887-ben lényegretörően világít rá a matrózruha

jelentésére: „Nézzük csak az angol világuralom jelképes öltözetét, az olyannyira ked-

velt matróz-öltözeteket, vagy tailor-kostümöket, melyekre kicsinyeink oly sovárogva

áhítoznak, s bár még talán egy mosdó¬vizes tál veszélyeitől is irtóznak, azért

matróz¬ruhát mindenik kíván magának. És hű szövetségeseikre találnak a legtöbb

hiúsággal eltelt mamában, aki nem tudva azt, hogy a matróz¬ruha csak nyolcz-tíz

éves nyúlánk fiúnak való, minél előbb szeretné gyermekét kész embernek látni –

legalább ruházatban.”

Matrózruha és angol világuralom? Furcsán hangzik, de mégis igaz. Az első gyermek,

aki az angol haditengerészet gyermekméretre kicsinyített egyenruháját viselte,

viktória királynő fia, a trónörökös kis walesi herceg, az ötéves Eduárd (a későbbi

vII. Eduárd király) volt. Eduárd matrózruhás portréját 1846-ban Franz Xaver Winter-

halter, a korszak egyik legfoglalkoztatottabb udvari festője festette meg. 

A kép nemcsak prototípusa lett a matrózruhás kisfiúk ábrázolásának, hanem kife-

jezett valami nagyon fontosat is abból, amit a magyar újságíró az „angol világuralom”

jelképének tekintett. A világ akkori tengeri nagyhatalma, Anglia már az aprócska

trónörökös öltözékében is ki tudta fejezni, hogy mi a hazafiúi kötelesség és mi a

hazaszeretet: a tenger szeretete, a tenger megismerése és a tengerészek tisztelete. 

A trónörökös öltözéke néhány éven belül más uralkodó családoknál is divattá vált,

az 1870-es évekre pedig már Magyarországon is úgy beszéltek a matrózruháról,

mint ami a fúk számára a legideálisabb viselet. A matrózruha, azon kívül, hogy egy-

szerű, olcsó és kényelmes viselet volt, szimbolikus értelemben is maga volt a de-

mokrácia, mert, mint minden egyenruha, eltüntette a viselők társadalmi státuszából

fakadó különbségeket. Királyi különcség volt, divat lett és a polgári gyermeknevelés

egyik egyetemes ruhaemblémája. 

„PuLSZKy POLy GyERMEKEI”

Amikor Benczúr Gyula 1901 körül egy díszes borítású, kézzel írt könyvben összefog-

lalta élete fontosabb eseményeit, a rövid önéletrajz után egy „Műveim” című füg-

geléket illesztett. Műveinek saját maga által számozott sorában a 126. tételhez ezt

írta: „Pulszky Poly gyermekei. Pirim tulajdona”. „Pirim” nem volt más, mint Benczúr

második felesége, ürmössy Boldizsár Piroska. A tanítónő képesítésű Piroska legalább

annyira elkötelezett híve volt a lányoktatásnak és nőnevelésnek, mint a címben

szereplő Pulszky Poly, azaz Pulszky Polyxéna. Az asszony apja a magyar művelő -

déstörténet egyik nagy alakja, Pulszky Ferenc (1814-1897) volt. Pulszky Ferenc a

Batthyány-kormány államtitkára, Kossuth londoni nagykövete, majd amerikai uta-

zásainak kísérője 1866-ban tért haza Magyarországra. 1869-től a Nemzeti Múzeum

igazgatója, s a magyar múzeumügy egyik meghatározó szereplője lett. Leánya, 

Polyxéna (1857–1921) Londonban látta meg a napvilágot. Apja nagy gondot fordított

a leánygyermek nevelésére, s különösen arra, hogy az anyanyelveként használt

német, valamint az olasz és francia mellett magyarul is tökéletesen megtanuljon.

A leány – ki 1866-ban veszítette el édesanyját – 1870-től apja szolgálati lakásában,

a Nemzeti Múzeumban lakott. Később ő is tanítónő lett, de a Mintarajziskolában

művészeti képzésben is részesült. Szinte sorszerű volt, hogy férje a Magyar Nemzeti

Múzeum érem- és régiségtárának igazgatója, a régészet egyetemi tanára, Hampel

József lett. 1883-as házasságkötésük után Görögországba utaztak, ahol találkoztak

Heinrich Schliemannal, a trójai ásatások vezetőjével is, sőt Konstantinápolyon ke-

resztül Trójába is eljutottak. 

Pulszky Poly gyermekei, Hampel Beatrix és a négy fiú tehát Pulszky Ferenc unokái.

Egy olyan művelt és befolyásos polgárcsalád tagjai, akik nagyon sokat tettek a ma-

gyar tudományért és kultúráért. 

BELLáK GáBOR
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232 | Szőnyi István (Újpest, 1894–1960, Zebegény)

A Teddy Bear (Péter)
Teddy Bear (Peter)

80 × 59 cm

Tempera, vászon | Tempera on canvas

Jelezve jobbra lent: Szőnyi I. | Signed lower right: Szőnyi I.

Szerepelt a Báv 80. árverésén 241. tételként

PROvENIENCIA | PROvENANCE

Egykor Sarkadi András gyűjteményében

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 800 000 Ft / 7 650 EUR

Becsérték: 3 000 000 – 4 000 000 Ft

Estimated price: 8 197 – 10 929 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

A művész családja

Christopher Robin Milne (Róbert Gida)

A. A. Milne: Micimackó
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233 | Martin van Meytens (Stockholm, 1695–1770, Bécs)

József főherceg, a későbbi II. József gyermekként, 1743–1744 körül
Portrait of Joseph II, c. 1743–1744

30,5 × 21 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Hátoldalán papíron kézzel írt francia felirat: ce tableau represente 

L'empereur Joseph 2d et a de donné par l'illustre Emperatrice Marie Teherese 

a Monsieur de Steenhaut chef president du conseil privé de S: M:

PROvENIENCIA | PROvENANCE

Egykor külföldi magángyûjteményben

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 6 500 000 Ft / 17 760 EUR

Becsérték: 8 000 000 – 12 000 000 Ft

Estimated price: 21 858 – 32 787 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

Mária Terézia karján a gyermek II. József (csípés),
és a magyar főrendek a pozsonyi országgyűlésen.
„vitam et sanguinem pro rege nostro!”
„Életünket és vérünket!”

A HABSBuRGOK uDvARI FESTőJE

Martin van Meytens keresett portréfestőként dolgozott a

Habsburg Birodalom szívében, Bécsben a késő barokk kor-

szakában, a 18. században. Stockholmban látta meg a nap-

világot, ahol a flamand származású, szintén festő édesap-

jától sajátította el a képzőművészeti alapokat. A tehetséges

piktor fiatalon európai körutat tett, ellátogatott Londonba,

Párizsba és Bécsbe, majd Itáliába élt hosszabb ideig. A kis

méretű miniatűr arcképekről akkor tért át a reprezentatív

olaj-vászon technikára, amikor a Habsburg fővárosba köl-

tözött. A bécsi arisztokrácia tenyerén hordozta a graciőz, ro-

kokóba hajló barokk eleganciát precíz hollandus szemmel

előadó portretistát. Karrierje villámgyorsan ívelt felfelé,

1732-ben udvari festőnek nevezték ki, 1759-ben pedig a bécsi

akadémia igazgatójává. Meytens a 18. századi Ausztria meghatározó mes-

terévé vált, számtalan tanítvány került ki a kezei alól, köztük magyarok is,

például a klasszicista stílusban alkotó Donát János.

ARISZTOKRATáK PORTRETISTáJA

udvari festőként Meytens feladata volt a császári család tagjainak meg-

örökítése. Számtalan változatban megfestette Mária Teréziát és férjét, 

Lotaringiai Ferencet. Császári sarjak, főhercegnők és főhercegek álltak

neki modellt, különböző életfázisaikban. (Portréiról – tanítványainak és

követőinek köszönhetően – számos másolat ismert.) Az arcképek mellett

megfestette az olyan, sokszáz apró szereplős, parádés udvari eseményeket

is, mint II. József eljegyzése vagy megkoronázása. A császárvárosban ott-

honosan mozgó magyar arisztokraták is dolgoztattak Meytensszel, például

a Pálffy család tagjai, vagy Bánffy Dénes főlovászmester (portréja a Magyar

Nemzeti Múzeumban található). Az udvari piktor rizsporos parókás, elegáns

önarcképét a budapesti Szépművészeti Múzeum őrzi. A most vizsgált fest-

ménynek ismert egy valamivel kisebb, szintén magántulajdonban őrzött

variánsa (József főherceg gyermekként), azonos kompozícióval, de más

színharmóniával előadva.

A MAGyAR KORONA váROMáNyOSA

Mária Terézia legidősebb fia 1741. március 13-án született Bécsben. A ma-

gyar történelem könyvekbe már félévesen bekerült, amikor – az örökösö-

dési háború miatt szorult helyzetbe került – Mária Terézia bevitte a pozsonyi

parlament ülésére, hogy maga mellé állítsa a magyar rendeket. Ekkor hang-

zott el a meghatott magyar nemesek szájából az „életünket és vérünket”

felkiáltás. A festményen József mint trónörökös jelenik meg – ezt előlegezi

meg a trónus tetejét díszítő korona, ami pont a gyermek feje felett „lebeg”.

A főherceg tollas fejfedőt hord, pedig a portré készülésekor még senki sem

sejthette, hogy a felvilágosult abszolutista II. József „kalapos királykén”

vonul majd be a magyar történelembe. A zöldkárpitos trónszéken vörös

bársonypárnán csücsül a porcelánfehér bőrű, kékszemű, három év körüli

fiúcska. világos csizmát és fehér prémmel szegett kék köntöst visel, ma-

gyaros öltözéket, hiszen ő a Magyar Korona várományosa. A vállára félig

ráterített aranyhímzéses hermelin palást dúsan redőződő drapériaként

tölti ki a kép bal oldalát, összetalálkozva a felülről érkező bársonyfüggöny

barokkosan meggyűrt ráncaival.

MONSIEuR DE STEENHAuT

A festmény hátoldalán fennmaradt, feltehetőleg 18. századi felirat tanul-

sága szerint a portré a későbbi II. József császárt ábrázolja, a képet pedig

Mária Terézia császárnő adományozta Steenhaut uraságnak. Az ajándéko-

zott személyt – a történeti kutatások alapján – Gilles Augustin de Steen-

haulttal, a Habsburg Németalföld Tartomány koronatanácsának vezetőjével

azonosíthatjuk. Steenhault 1740–1758 között vezette a testületet (németül

»Kronrat«, franciául »conseil privé«), abban az időszakban, amikor József

főherceg gyermekeskedett. A portrét úgy kaphatta meg mint a korona vá-

rományosának egyszerre hivatalos, mégis meghatóan személyes arcképét.

A gyermek a festményen egy ötvösművészeti remekkel játszik. A nyakék

a középkori hit védelmezőinek lovagi jele, az Aranygyapjas Rend nyaklánca,

amit a Habsburg főhercegek már gyerekkorukban megkaptak. A vörös láng-

nyelvekkel díszített, vastag, aranyból készített rendi lánc alján még a – Já-

szón mitológiai történetére utaló – arany kosbőr szimbóluma is kivehető.

Martin van Meytens 
(bécsi udvari festő): 
Önarckép, 1740, 
Szépművészeti Múzeum, 
Budapest

Hátoldalán korabeli felirat a mű adományozójáról és valamikori tulajdonosáról
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234 | Than Mór (óbecse, 1828–1899, Trieszt)

Bánk bán (v. felvonás)
Act v of Bánk Bán

74 × 91 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

J. n. | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 2 400 000 Ft / 6 557 EUR

Becsérték: 2 800 000 – 3 800 000 Ft

Estimated price: 7 650 – 10 383 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

235 |  Ismeretlen 18. századi olasz vagy osztrák festő

Arisztokrata portréja
Portrait of Aristocrat

85 × 60 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

J. n. | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 750 000 Ft / 2 049 EUR

Becsérték: 1 000 000 – 2 000 000 Ft

Estimated price: 2 732 – 5 464 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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236 | Kádár Béla (Budapest, 1877–1956, Budapest)

Női aktok (Fürdőzők)
Female Nudes (Bathers)

29 × 23 cm

Tus, papír | Indian ink on paper

Jelezve jobbra lent: Kádár Béla | Signed lower right: Kádár Béla

––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 320 000 Ft / 874 EUR

Becsérték: 400 000 – 600 000 Ft

Estimated price: 1 093 – 1 639 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

237 | Basch Andor (Budapest, 1885–1944, Budapest)

Párizsi csendélet, 1931
Parisian Still Life, 1931

50 × 60 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

Jelezve balra lent: Basch 31. | Signed lower left: Basch 31.

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 480 000 Ft / 1 311 EUR

Becsérték: 800 000 – 1 200 000 Ft

Estimated price: 2 186 – 3 279 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––

A festmény hátoldala
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238| Járitz Józsa (Budapest, 1893–1986, Budapest)

Tornászok (Anya gyermekeivel)
Gymnasts (Mother with her Children)

96 × 75 cm

Olaj, vászon | Oil on canvas

J. n. | unsigned

    ––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
Kikiáltási ár: 1 200 000 Ft / 3 279 EUR

Becsérték: 1 800 000 – 2 600 000 Ft

Estimated price: 4 918 – 7 104 EUR
––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––––
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